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Rijec urednice

Postovani suradnici, Citatelji i prijatelji Casopisa za knjizevnost i kulturu
KnjiZzevna revija osjeckoga Ogranka Matice hrvatske, pred vama je i 4. broj
za 2021. godinu, a oblikovali smo ga u suradnji s udrugom Oksimoron iz
Osijeka koja je partner na vrijednom europskom Interreg projektu (HUN-
CRO) pod nazivom Promotion of Contemporary Art Across the Border. U
skladu s nazivom toga projekta cetvrti broj KnjiZevne revije naslovili smo
granice. Temu smo, dakako, mislili veoma semanticki $iroko — od jezi¢nog,
knjizevnog, umjetnickog do kulturoloskog, antropoloskog, filozofijskog i
drugih razumijevanja granice.

Svezak smo otvorili knjizevnim prilozima, tekstovima poezije i proze
suvremenih hrvatskih autora Livije Reskovac, Mire gkugora, Ivane Turudié i
Tomislava Sovagoviéa, a nastavili poglavljem Pogled preko granice otvorivsi
prostor Knjizevne revije panoramskom prikazu suvremenog dijalektalnog
pjesnistva na novostokavskoj i starostokavskoj ikavici medu Hrvatima u
Backoj. Naime, u trenutcima kada Hrvati u Backoj isponova moraju dokazi-
vati cjelovitost svoga jezika, njegovu bastinu, ali i trajanje u suvremenosti, a
time onda i opstojnost svoga nacionalnog identiteta na prostoru u kojemu su
ukorijenjeni stolje¢ima, donosimo ovaj vazan prinos prirediteljice Katarine
Celikovi¢ i uvodni tekst Tomislava Zigmanova, a nadajudi se i tim ¢inom
ohrabriti i poduprijeti njihova nastojanja.

U Granicama kazalisne igre tekstom Andele Vidovi¢ dobivamo uvid u
dosege suvremene hrvatske drame na stranom jeziku, Igor Tretinjak pise
o ponis$tavanju granica u izabranim lutkarskim predstavama, a Teodora
Vigato donosi promisljanja o folklornoj lutki u novom kontekstu. Autorice
Tena Babi¢ Sesar i Marija Raguz svojim tekstom otvaraju poglavlje Kultura
sje¢anja pisudi o granici kao vjecnoj preokupaciji Franje Babi¢a — hrvatskog
knjizevnika, novinara i etnografa iz Babine Grede koji je kulturno djelovao
u prvoj polovici 20. stoljeca, sve do nestanka u travnju 1945., negdje izmedu
Dravograda i Bleiburga. Darija Kuhari¢ prikazuje dio svoga znanstvenog
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istrazivanja privatnosti kao kategorije svakodnevice iz Zivota Rozalije Gérard-
Nagy, obogacujuci kulturu sje¢anja unutar vlastite obiteljske povijesti, ali i
povijesti mikroprostora kojega je Ruzica Nad obiljezila. Nadalje, donosimo i
tekst Josipa Cvenica o ¢asopisu Revija/Knjizevna revija objavljen pocetkom
9o-ih godina 20. stoljeca, a ovdje izravno prenesen iz publikacije u kojoj
je prvotno objavljen, bez izmjena i dopuna, a prema Zelji autora. Kulturnu
memoriju grada poti¢emo i transkriptom predavanja Gorana Rema o
ykulteru“ Ivici Zecu, odrzanog 25. listopada 2021. godine na Filozofskom
fakultetu u Osijeku.

U dijelu nazvanom Eseji, granicje donosimo raznorodne priloge promi-
$ljanja i tumacenja granice. Tako Visnja Altus prilaze tekst o popkulturnim
utjecajima, elementima karnevala te etnografiji candombléa u filmskoj
kulturi Brazila kasnih 50-ih godina 20. stolje¢a; Domagoj Tomas pise tekst
o francuskom filozofu Alainu Finkielkrautu koji pi$e o sebi u prvome licu;
Lazar T. Damjanic¢ se filozofijski pita o granici i njezinim ograni¢enjima, ali
i granicama spoznaje ¢ovjeka; Igor Gajin prilaze tekst o opasnostima (ne)
propitivanja i povr§noga razumijevanja svega $to smo danas skloni nazvati
hibridnim; a Josip Jankovi¢ u op$irnome prilogu pruza uvid u (aktualnu)
problematiku granica u roditeljstvu.



Poezija i proza






Livija Reskovac

ZAVIDIM LJUDIMA KOJI SU HODALI UZ TITANE

s terase gledam baby blue nebo u predvecerje
iSarano rozim crtama
u gradu koji nije moj, ali sam ga prihvatila

htjela sam te voljeti, ali sam zaboravila kako
pa sam umjesto toga
odlucila zavoljeti sebe
i ovaj grad s predivnim prizorima neba
koji ipak nije moj, ali sam ga prihvatila

neki dan sam napisala: smrt miri$e na vosak
i nista se znacajno nije dogodilo
kroz moj se prozor i dalje zimi
vide samo dva uska pravokutnika
kroz koja djelomic¢no dopire svjetlost
trebamo docekati proljece

u ovoj zemlji u kojoj ve¢ina
nosi svoju umjetnost kao uniformu za prepoznavanje
gdje je ljubav instanca koja ide nakon #
eto, bas tu sam te htjela pitati:

moze$ li polizati krv s moje koze?
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DAN KAD SAM SE POSVADALA S BOGOM

nebo se nije razlomilo
taj dan, sedmoga veljace
/o, boze, boze, sjeti se/
nije se spustila ruka pravednicka
/svih obecanja blistavih/
jebi se! — viknula sam mu
ja sam bitna, ja vrijedim, jesi ¢uo?
/iljubavi i pobjede/
zar je ovo Zivot vrijedan tvoje milosti?
ovo bice ogledalo tvoje?

/o, boze, boze, sjeti se/
nisam li ti prinosila zrtve najvece,
¢itala tragove u snijegu?
/ilovora i darova/
$to sad $utis, o, najvedi?
posalji, pa makar i andele osvete
/jer meni treba mo¢na rijec/
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TAKO SU GOVORILI SOFISTI

kazes — nisi htio
kaze$ — ne razumijem
prosipaju se rijeci poput imaginarnih iglica
gledam ih kako s visina padaju po parketu
necujno, ali sudbonosno

u tom, bas tom trenutku shva¢am
nikad mi nismo bili
mi smo ono zahladenje koje su najavili
u najsparnijem razdoblju ljeta
bolji Zivot radnog ¢ovjeka s pojavom strojeva
mir u svijetu, pravednost politicara

iluzija, dragi moj, iluzija
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KLISEJ

Moze$ me podvesti pod klisej
neudana Zena
zivi sama
s dvjema mackama
nije se udala
iz ovog ili onog razloga

Ali ti ne zna$
koji su bogovi
ispisali svoja sveta iskusenja
u moje kosti
koje su kutije potrebne
da bi me njima
obuhvatio

Prije svega
potrebno je izmisliti nove
pojmove, svemire
daj si na mastu

Ili me podvedi pod klisej
kog boli kurac
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BUDENJE
i odjednom dogodi se taj dan

vec yjutro nekako primjecujes
tu ¢udnu izraslinu koja te neprimjetno preuzela

u strahu se dodiruje$
ali ne, nisi se pretvorio u kukca

¢ak zac¢udo, dobro se osjecas

kao da si ubo velike novce na kladionici
ili vebezeovu nagradu za roman

nespreman i uzbuden
promatras to svoje novo ja

kako suvereno posjeduje vrijeme
u nebrizi za ono $to je bilo

i za ono $to ¢e biti

roscidi su narasli
spremno je za borbu
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Livija Reskovac

Dva mudraca

U prahistorijsko vrijeme bio je matrijarhat — Zene su vladale, lovile, rato-
vale, bile kraljice i upravljale plemenom. Muskarci su bili radna i rasplodna
snaga, ¢ak nisu smjeli ni pecati. Brak nije postojao, a kraljice su jednom
godi$nje birale jednogodi$njeg kralja kojeg su nakon ,,obavljena posla“
ritualno spaljivale. Najprije stvarno, zatim fiktivno, kao lutku.

Dolaskom mladeg kamenog doba te razvojem vjestina i oruda nastaje i
patrijarhat. Razvijaju se prva usustavljena plemena, prve drustvene i politicke
zajednice koje su nakon nekoliko stoljeca dovele do antickih zajednica.

Stara se Grcka razvijala od prvotnih zajednica do gradova-polisa, po-
Stujudi svoju mitologiju i bogove, na kraju se razdvajajuci na dvije vazne
sile i oblike zivljenja: Atenu i Spartu. Spartanci su smisao zivota vidjeli
u borbi, ratu i hrabrosti, pa su tako odgajali i svoju djecu. One rodene s
defektom ostavljali su u divljini da se priroda pobrine za njih, a zdrave su
od malena strogim rezimom odgajali u ratnike. Zene su bile slobodne i
preuzimale zaduzenja muzeva dok su oni ratovali. Atena se pak razvila u
uredenu gradansku zajednicu u kojoj su carevale demokracija, filozofija i
umjetnost. I onda je dosao ¢ovjek koji je promijenio tijek europske povijesti
— Sokrat. Hodao je Atenom i majeutickom metodom pokusavao do¢i do
istine istovremeno poducavajuci svoje sugovornike. Sveta potraga za istinom
dovela ga je do kritiziranja demokracije i atenskog nacina Zivota pa su ga
osudili jer je ,kvario mladez”. Sdm se otrovao.

Negdje izmedu, u svim tim povijesnim vrludanjima, postojao je i ispit
zrelosti. Djecake na pragu muzevnog doba (oko 13 godina) vodili su u $umu,
iskopali im duboku raku i, ako u njoj sami provedu tri dana, postajali su
muskarci. Svi su djecaci Zeljno (i pomalo sa strepnjom) i$¢ekivali taj dan —
dan kada odrastaju i postaju muskarci, dan koji ¢e im pruziti sasvim nove
svjetove: mogucnost za zenidbu, odlazak u rat, politicku karijeru.

13
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U dva malena sela, negdje na rubu grckog svijeta, zivjela su dva mudraca.
Bili su jako nacitani, ali i jako oholi jer tako udari u glavu one koji misle da
sve znaju. Dok su bili mladi, bili su i po$tovani, no nekako se vremenom to
sve smanjilo. Nisu se zenili niti su imali politicku karijeru, pa su suseljani
poceli pomalo od njih zazirati zbog takvog cudnog nacina zivota. No dva
su mudraca imala veliku tajnu.

Kao i vecinu $trebera odraslih uz knjigu, plasio ih je ispit zrelosti. Kada
je dosao taj dan (iako su zivjeli u razli¢itim selima), oba su mudraca smislila
savr$ene izlike kako bi izbjegli mucan ispit i lezanje u zemljanoj raki tri dana.
Jedan se mudrac ispri¢ao teskom glavoboljom i odlozio ispit za kasnije,
a drugog je iznenada obuzela takva vrucica da su mislili kako bi mogao
umrijeti. I narednih su godina na sve moguce nacine dovijali tom ispitu
dok napokon svi nisu na njega zaboravili.

No ubrzo su mudraci poceli primjecivati da im se smanjuju muda, um
vi$e nije istom brzinom radio dijalekticke vratolomije, djevojke u selu sve
su ih manje pogledavale vragolastim pogledom, a oni sami uzmicali su pred
jaCim raspravama i tezim fizickim izazovima.

Tako je jedan dan prvom mudracu dosla ocajna seljanka po savjet o
nevjernom muzu.

— Onaj me moj stalno vara, sa svim Zenama u selu koje to hoce. Sta da
radim, da budem mudra kao Atena ili da ga ljubomorno pratim kao Hera?

— Najbolje pobjeci u podzemni svijet kao Hera — odgovori mudro mudrac.

— Ali kako? Pa Perzefona ide u donji svijet! — zabezeknu se ona.

— Treba shvatiti metaforiku podzemnog svijeta! — obrecne se mudrac
shvativsi da mu se mitovi mijesaju.

Drugi je odbacio poziv ostalih muskaraca na svakodnevno gimnasticiranje
izgovarajudi se kako mu smeta duga toga koju je odnedavno poceo nositi
jer tako rade i atenski ucenjaci. Zapravo je htio skriti defekt s mudima koji
bi ga mogao otkriti i rezultirati sramotnim izopéenjem iz zajednice. I tako
su godine prolazile, a tajne ostale skrivene...

Bududi da su svi zdravi djecaci od pamtivijeka polagali ispit zrelosti,
nitko nije imao potrebu objasnjavati sto bi se dogodilo u suprotnom slucaju.
Ipak, postojalo je staro vjerovanje da ispit razvija sve muskaracke osobine
(hrabrost, muzevnost, razumnost), a na fizi¢koj razini posebno razvija muda.
Dva su mudraca s vremenom uocila kako sve viSe postaju pickice, razum
se pretvarao u nemusta podbadanja, a muda su se smanjila na velicinu
ljesnjaka i nastavila tendenciju smanjivanja.

14
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Zivedii dalje u neznanju starih vjerovanja, samo ih je urodena sklonost
dovitljivosti spasila od potpune propasti. Kako se od Zenidbe ocekivao
seksualni odnos i potomstvo, u politickoj karijeri hrabrost i muzevnost,
a u mudrastvu razum, dva su mudraca nastavila dovijati tim izazovima.
Nisu se Zenili, nisu se mijesali u uredivanje zajednice, nisu ratovali, a status
mudrosti zadrzali su revnim ¢itanjem i docirajué¢im stavom. Seljanima to
nije toliko smetalo jer za drugo nisu znali.

Prosla su desetljeca, stolje¢a i tisucljeca i ostaje ovaj kratki zapis o dvama
mudracima. Potomstva nisu imali, ni$ta zna¢ajno iza sebe nisu ostavili, po-
stoje jo$ samo seoske pri¢e o mudracima bez muda kojima bake plase djecu.

Atena je joS$ tamo.

A po kuloarima kruze price da bi se matrijarhat mogao vratiti.

15






Miro Skugor

BEZ RACUNA SE NE RACUNA

molim te
oduzmi mi dar
ne zelim vi$e napisati
nijedan stih
ni recenicu
niti icemu dati naslov

molim te
oduzmi mi sve talente
ne zelim vi$e zapisivati
svjetloséu
izbojke ljepote
sa tamnokornog stabla svijeta
koje je zajedno sa mnom
proslog petka
preraslo
mede tvoga vrta

molim te
ukini naplatu
i ispostavi racun
za sve moje darove
jer ne zelim nadalje
biti brojacem dobrote
¢utedi zlo prije onih
$to ga misle ili ¢ine

17
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molim te
oslobodi me
svih mojih
proslih i buducih
pristanaka
na bilo $to
tek da bih imao
nesto
pa makar i samo
tebe
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TINTENFISCH

razbila se
pretvorivsi me
nacas
u juznoaustralsku divovsku
sipu
neotvorena
Pelikanova bocica
crne tinte
koju si mi
poklonila
ve¢ sutradan
nakon
$to me nicim
nisi uspjela
nagovoriti
da kupim
statusno
Penkalino nalivpero
oglaseno
na Njuskalu

nikada ti ne odgovorivsi
koliko je
neispisanih stihova
posvecenih tebi
moglo u nju stati
premjestio
sam je
s radnog stola
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na policu s knjigama
za kojima
opetovano posezem
jo§ iste veceri
u kojoj si me
rutinom rasne
preponske jahacice
izmjestila
iz parkura
svoga tijela
zbog
novog konja
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UTVRDA

veceras ¢emo se
opet pronaci
gladni
i bez korijena
poput svega u nodi

danju
dok smo
dovoljno
udaljeni

isiti
gradimo
svatko svoju

utvrdu
od mo¢i
i pozude
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RASTOPLJENI PRSTEN

nakon kraha
nase karmicke veze
sa zebnjom sam
krajem proslog tjedna
is¢ekivao snimku
svemirskog teleskopa Hubble
koja prikazuje
prsten
GAL-CLUS-022058S
u zvijezdu Kemijska pe¢
i ucinak te gravitacijske lece
$to je poput prirodnog
svemirskog teleskopa
priblizila
inace nam nevidljivu
udaljenu galaktiku

s olak$anjem zamijetih

kako vise ne slici
tvome licu
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CVRSTO I STABILNO

prekjucer
smo slozili
bijelu klupu
sa spremnikom
i poklopcem
osiguranim s dvije
opruzne Sarke

djeluje
¢vrsto i stabilno

naknadno sam
na podu
primijetio
dvije neupotrijebljene
drvene tiple

jucer
smo slozili
bijelu komodu
s dvojim vratima
osam ladica
i prednjicom
visokog sjaja

i ona se doimlje
¢vrstom i stabilnom

naknadno sam
medu ambalazom

23
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pronasao
Cetiri neupotrijebljene
vezne plocice

malkice me brine
$to nisi
pokazala
ni trunku zabrinutosti
zbog
viska dijelova
unatoc
uputama
i ustedi
od petsto kuna
za montazu
namjestaja
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Ivana Turudi¢

Mauerhotel

Neki se ljudi pitaju zasto sve covjeCanstvo ne cini jednu naciju i ne govori
jedan jezik, ne podvrgava se istim zakonima i ne slaze se medusobno oko
prihvaéanja istih obicaja i vjere? Sto se mene tice, promatrajuci kako se umovi,
ukusi i sentimenti razlikuju, zacuden sam kako sedam ili osam osoba koje
zive pod istim krovom i okruZene su istim zidovima mogu Ciniti jednu obitelj.
(Jean de La Bruyere)

Otac je dobio poziv u ured usred ljetnog dana. S prozora je promatrao
perone koje je ve¢ dugo mislio urediti. Upravo su otisli teretni vagoni za
Italiju, zavrsio je uspjesno utovar. Kolike su se price odvile na tim peronima!

Radilo se o tome da su trebali prevoditelja za njemacki. Moj je otac
inzenjer koji je nekada davno zelio studirati njemacki. Govorio ga je toliko
dobro da bi ponekad u vlaku nasi iseljenici u drustvu izvornih govornika, jer
nekad su ljudi obic¢avali u odjeljcima razgovarati, znali pomisliti da je i otac
Svabo koji je dobro obrazovan pa govori Hochdeutsch. Bila su to vremena
dok jos nije engleski zavladao svijetom kao koine. Vremena granica, ali i
snova o svijetu bez granica. Ljudski se snovi poput o¢evih nadanja da ¢e
na studij njemackog i latinskog, medutim, ¢esto izjalove, a zavr$e ponekad
i budenjem u no¢noj mori.

Otac nije puno profitirao ziveci u vremenima poslije kule babilonske iako
se mogao sporazumjeti i pomo¢i drugima da to u¢ine. Misle¢i o snovima i
stvarnosti, docekao je da dodu po njega. Znao je da nisu poslali milicijski
automobil zbog posve uobi¢ajenog prevodenja koje bi moglo biti povezano
i s njegovim sadasnjim poslom. To ga prisjeti na jednu zgodu iz gimnazije
u V. kada je stanovao kod rodaka na selu koje je toliko Zeljenoj skoli bilo
blize od njegova rodnog sela. Ipak je imao puno za propjesaciti kaldrmom
i cestom noseci njemacki rje¢nik pod rukom i slazuéi recenice.
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Jednom je Deko, njegov kolega, dijete imu¢nih roditelja ili svakako bo-
lje situiranih od ocevih, predlozio izvrsnu ideju. Otac je volio neobi¢nog
Deku koji nije morao zbog stipendije tako marljivo raditi, koji je isto tako
bio neobi¢no vizljast i bistar, sa $arolikim ocjenama. Deko je u ocu vidio
prijatelja, a ne dijete seljaka. No Deko je pronasao vezu s gimnazijalcima u
Miinchenu i predlozio svima da nadu one s kojima ¢e se dopisivati. To je
pisanje bilo velik izdatak, ali je mladi¢ima bilo zanimljivo doznati kako se
zivi na Zapadu. U selo K. su ocu pisma dolazila iz Jeorgstrasse 42.

Samo je selo K. nekako bilo podijeljeno poput ondasnjeg Berlina — na
one koji su osnovali selo na dijelu pustare, dosljake bezemljase, i one koji
su dobili drzavnu zemlju od nove vlasti poslije rata te osnovali zadrugu.
Treba li re¢i da su jedni na druge gledali sumnjicavo? Otac je, kada bi o
tome govorio, znao spomenuti Solzenjicina i kako je napisao da razdjelnica
izmedu dobra i zla ne prolazi medu drzavama ili klasama nego da sijece samo
ljudsko srce ili tako nekako. Prije nego sto je to proc¢itao mudro uobli¢eno,
otac je to iskusio.

Uglavnom, proturalo se da mladi¢, moj bududi otac, $ticenik u selu
odvojenom od zadruge, dobiva pisma iz Zapadnog bloka. I tako su na sat
po njega dosla dva milicajca, bas kao sada u vozilu. Posteno su iznenadili i
isprepadali i profesora, vrhunskog intelektualca ¢ija proslost nije odgovarala
vlasti pa se tako nasao u V., ali i u¢enike. Jedan je milicajac bio arogantan, a
drugi tih. ,Ajde, mali, donesti ta pisma sutra!“ — rekao je arogantni. Kada je
otac meni pricao tu zgodu, pitala sam se je li bilo kao u americkim filmovima,
dobar i lo$ policajac. Otac dode sutradan u milicijsku stanicu prije $kole,
kako su naredili, i nakon malo $ikaniranja baci pisma na stol znajuci da ovi
ne govore nijedan strani jezik: ,Evo, pa ¢itajte!“ Arogantni je ne$to mumljao,
a onaj dobronamjerni rece: ,Ajde, mali, gospe ti, uzmi ta pisma!“ — bio je
zemljak mog djeda.

Otac se na sjecanje nasmije dok se automobil zaustavljao pred socreali-
stickom zgradom milicijske stanice. Takvih zgrada jos ima i izgledaju kao da
su zasticene u svojim trbusima od bilo Cega sto bi se moglo dogadati vani.
Znam samo da otac tada nije znao sto e ga u zgradi docekati.

Milicajci su oca uveli u tamnu sobu u kojoj ljetno sunce nije sjalo. Takvi
su bili prozor¢i¢i, a samo se moze nagadati je li tu bilo kakve namjere i
potrebe da bude i na takav dan kao u rogu. Docekalo ga je dvoje preplasenih
mladih ljudi, a ja se sje¢am kako sam, kada sam prvi put ¢ula tu pricu,
pitala je li djevojka koja je drhturila pod dekom imala dugu plavu kosu,
duzu od mojih kovréa. Otac je ugledao dvoje mladih na smrt preplasenih
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ljudi i sada je trebao pridobiti njihovo povjerenje. Kako? Jesu li oca doveli
da bude dobar policajac u njihovoj igri? On mladom paru nikako nije zZelio
nauditi, u to je bio siguran. Neke su mu stvari bile ocite i prije nego $to su
ih milicajci izrekli.

Donijeli su mu stolicu vitkih i Zeljeznih nogu s kvadratima umjetne
koze na sjedalu i naslonjac¢u. Otac je na pristojnoj udaljenosti pozdravio
izgubljene mlade ljude. Rekao im je da nije sluzbena osoba i da ih nitko
prisutan ne razumije. Govorio je istinu i mladim je ljudima to donekle bilo
jasno jer su se ve¢ pokusavali sporazumjeti. I tako je doznao pricu koju Ce,
kada se vrati kuci, podijeliti s majkom. Mene tada jo$ nije bilo, a mislim da
sam ju prvi put cula kada smo na televiziji gledali rusenje Berlinskog zida.
Tada je nazvao Ferencz, oCev prijatelj iz pograni¢cnog madarskog mjesta
B. koji nas je znao posjetiti, a i mi bismo isli preko Drave do njega. Spojila
ih je upravo zeljeznica, njemacki jezik i ¢injenica da Zive u pograni¢nim
mjestima. Zeljeznica na kojoj otac nikad nije ni pomisljao raditi kao mladi¢
koji je ucio jezike i granica koju je mislio s lakocom i Cesto prelaziti prije
nego $to su propali snovi o trgovackoj mornarici. Bio je to njegov drugi,
posve pragmatican cilj, nadomjestio je mladenacke snove o labirintu jezika
i mogao mu je omoguditi da osigura obitelj.

Ferencz je bio stariji od mojih roditelja i silom su ga poslali u rat prije
nego $to je imao priliku odabrati stranu. Dobio je srapnele za nagradu iako
se nije borio za vise ciljeve. To kod njega nije dovelo do uskogrudnosti,
dapace. Ferencz je te veceri, kao i viSe puta prije, rekao: ,Marja, cemu
granice?” Tako je izgovarao njezino ime. Majka se, medutim, cijelu vecer
pitala je li se ono dvoje iz milicijske stanice srelo sa svojom rodbinom i jesu
li docekali rusenje zida pa je Ferenczu ukratko prenijela pricu.

Mladi¢ i djevojka koje je otac susreo u milicijskoj stanici bili su, naime,
iz Isto¢ne Njemacke. Preplivali su Dravu ¢iji su povremeno vidljivi sprudovi
uvijek za mene bili znak da idemo k Ferenczu. Objasnjavali su ocu kako su
pobjegli zajedno zeleci preko Jugoslavije sti¢i u Zapadnu Njemacku gdje su
imali rodake. Pomno su planirali put i dugo vagali odluku kuda i kako. Culi
su da je Jugoslavija tampon zona izmedu dva bloka i nadali su se slobodi,
tako su govorili ocu. Nisu stigli govoriti o detaljima puta, a uhvaceni su na
obali Drave pa je bilo ocito i milicajcima kako su preplivali. Zato su valjda
djevojci bili nasli onu smedu deku sa sintetskim $irokim i nesto svjetlijim
obrubom. Sada je bilo jasno, vlast je zanimala zapravo namjera. Otac se
sigurno pitao koja bi to zapravo mogla biti sila koja ¢ovjeka natjera da iz
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jezika koji poznaje ude u kozu drugog, da potrazi neko mjesto na nicijoj
zemlji. Sto je moj otac tu mogao uciniti? Tumacio je kako se radi o privatnom
poslu i kako nisu nikakvi kontrarevolucionari.

Mnogo godina kasnije bila sam na stipendiji u Njemackoj, a u Berlinu
sam posjetila Mauermuseum posvecen upravo bijegu iz Istocne Njemacke.
Panoptikum prica, dio mreze tkanja nasih Zelja oko stvarnosti koja nas
budi iz drijemeza kao nesmiljena okolnost. Okolnost spasonosna u nasoj
ljudskoj ogranicenosti, poucio me otac o ljudskoj nemodi. Ponekad je i
bolje da ona odluci. Ne razumijem uvijek oca, no nikad ne¢u zaboraviti
kako sam vidjela rekonstrukciju jednog ingenioznog nacina bijega iz zrvnja
nepodnosljivih prilika. U prtljazniku automobila u muzeju bila su dva kofera,
jedan do drugog. Na stranicama koje su se dodirivale bile su probusene rupe
dovoljno velike da se ¢ovjek moze smjestiti u oba kofera koji su polozeni
jedan do drugog. Je li uspio i o tome pricao? To me sjetilo i oCeve price
o mladom uhvaéenom paru koja mi je tada bila upravo ziva pred oc¢ima.
Nisam ba$ dobro shvacala njezin zavrsetak doduse, iako pravo finale ne
zna ni otac. Dok nisam okusila krhkost vlastitih snova, srusenih bez opcije
za novi pokusaj, udarac kojem se oc¢ajnicki zeli nac¢i smisao poput komada
srusenog zida ocrtanih grafitima, nisam shvacala konac¢nost, rez. Mislila
sam da je majka sentimentalna i da to nije Zivot kada bih se sjetila kako je
one veceri na telefonu s Ferenczom zasuzila govoreéi o tome kako se ponio
inspektor. Sto je bilo utjesno u tome da je taj inspektor, koji je bio prisiljen
vratiti njemacki par Madarima, smislio izgovor kako bi im dopustio provesti
jednu zajednicku no¢ u nasem hotelu ,Slavonija“?
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»Wir mochten zwei Portion Kuttelfleck zu essen®, narucio sam na ne-
mustom njemackom u sredistu Miinchena, okruzen svibanjskim pivnickim
ugodajem prirodnijim za listopad. Smjeskalo se zubato sunce nedaleko od
Marienplatza dok su kuhari, nakon primitka narudzbe, umornoj novinarskoj
ekipi pripremali omiljeni specijalitet prenesen s hrvatskih ognjista — $pek
fileke, tripice, $kembice, kako ih tko voli nazivati.

»Jesi siguran da smo dobro narucili, da ne bismo dobili neku masnocu
bez okusa i mirisa?", brinuo se vjecito predostrozni fotograf Pavo, vise zeljan
telece jetrice s purom, no izbor je umjesto na krvavu, crvenu zlijezdu, kojoj
ljudski rod pravi alkoholne probleme, pao na mrezasti burag nesretne kravlje
mladuncdadi, usitnjen, skuhan s krumpirom na prethodno isprzenom luku
i posluzen u kotli¢u poput ¢obanca i fispaprikasa.

»Ne brini, druze, garantiram da ¢emo se najesti®, smirivao sam umjet-
nika fotografije, nervoznog, cupkajuceg, okruzenog gomilom zadovoljnih
restoranskih gostiju koji su privodili kraju svoje porcije, lupajudi zlicama o
stijenke tanjura. Tipi¢ni karirani stolnjaci, debeljuskaste konobarice, jelenji
rogovi iznad drvenih $tokova, jodlerski zvukovi s radija, arijevske Celjusti
svijetlih kosa, sve je u tom prostoru bilo pomalo stereotipno, a nas dvojica
iznimke koje bi 1939. godine u istom gradu na istom odstojanju vjerojatno
ponijele obiljezje na rukavu i bivale deportirane u nepoznato.

»,Kad ono pocinje sudenje?”, zapitkivao je Pavo ne znaju¢i mnogo o
razlozima i detaljima naseg dolaska u prijestolnicu Bavarske. Njemu je
mjesto radnje bilo vazno zbog kompozicije fotografije, imena glavnih aktera
na dogadajima tek sporedne figure koje valja snimiti, a kasnije, u birokrati-
ziranom redakcijskom sustavu, bjesomuc¢no upisivati u bazu podataka kako
bijednom, naj¢esce nikad, posluzile nekim slicnim prasinarima poput nas.
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»Toc¢no u deset sati. Smijemo kratko boraviti u samoj sudnici, a onda
cekati sluzbene izjave ispred zgrade®, podsjetio sam na itinerar Zemaljskog
suda dok je sredovje¢ni konobar donosio pastirski kotli¢ iz kojeg se pusila
mjesavina fileka pripremljenih na njemacki nacin.

»Uh, nije lo$ ovaj Kuttelfleck, dobro su ih skuhali, samo malo je neslano,
jos da je zlica feferona u prahu, ili kiselih iz boce, bilo bi taman®, obradovao
se Pavo trazenom gotovom jelu, a njegovo dalmatinsko podrijetlo kao da je
pripadalo istoku zemlje, granici s Madarskom, nikad dovoljno zacinjenoj.

»A jesi se zafleka, nema fleka do Kuttelflecka, na minkenskin ulican
bit ¢es vas mokar®, sprdao sam se s bliskim nam govorom i mentalitetom
Dalmatinske zagore, pustajuci bijelom tanjuru s plavim crtama ohladiti
serijski iskasapljene dijelove teleceg lesa.

Iznenada je meracko uzivanje u kasnom dorucku prekinuo dolazak kolege
iz drzavne novinske agencije. Hitra koraka, azurnija nego vrijeme objave
vijesti iz zemlje i inozemstva, do$ao je do naseg stola i kratko dometnuo:

»Lito je stigao!

»Ah, kad prije, mamu mu zagorsku, zar nije trebao svjedociti tek kao
posljednji ispitanik?”, zbunio sam se brisuéi salvetom krumpiraste mrlji-
ce s usana.

»1znenadenje, pozurite ako Zelite snimiti dolazak®, nije trebao dvaput
govoriti. Ostavili smo nepojedene fileke, zatrazili ,bitte Zahlen®, ostavili
pokoju marku baksisa i sjurili se niz prohladne ulice bavarskog prijepodneva.

»Bas je znao kad treba prekinuti marendu trudbenika® ljutio se Pavo
namjestajudi fotografsku opremu na ¢vrsta pleca, stavljajuci, poput revol-
verasa, rezervni objektiv u pripadajucu futrolu.

Uskoro smo doklipsali, prosli strogu kontrolu na ulazu u sudsku zgradu
skidajudi remenje, vadeci kovanice i druge metalne predmete, pra¢eni mrkim
pogledima policajaca obucenih u zelene uniforme s okerastim kosuljama.
Provjeravala se valjanost akreditacija, odgovarajudi izgled lica s osobnih
iskaznica, neuskladen s neobrijanom stvarnosnom dimenzijom.

»Zudem zehn Minutten®, potvrdio je sudski glasnogovornik u dugackom
hodniku desetominutnu moguénost rada dok smo iscekivali pojavljivanje
suprotstavljenih strana i dozivotnog jugoslavenskog predsjednika kao ruke
koja njise ljuljacku cjelokupnog osjetljivog slucaja.

Ubrzo se u vidnom polju ukazao sam Josip Broz, atipi¢no obucen u crno
odijelo, u pratnji gomile tjelohranitelja i vojnih osoba, ozbiljan i Sutljiv,
kao da ne mora i nece progovoriti ni jednu jedinu rijec. Zauzeo je Tito
staja¢i polozaj predviden za svjedoke dok se oko njega masa dosaptavala,
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predvidaju¢i moguce scenarije buduceg ispitivanja. Uskoro smo u sudnickom
hodniku ugledali i okrivljenike — Josipa Perkovi¢a i Zdravka Mustaca. Prvom
je, valjda od nervoze, izbio herpes po obrazima, do¢im se drugi UDBA-in
operativac ponasao znatno smirenije, u skladu sa svojom visom funkcijom,
siguran u povoljan ishod svih rocista i kona¢ne oslobadajuce presude.

»Druze Tito, osjecate li se krivim zbog ubojstva Stjepana Purekovica
u Wolfratshausenu 28. srpnja 1983. godine?”, postavljeno je konkretno pi-
tanje marsalu uspravna drzanja, a ono ,,druze“ u kapitalistickoj Zapadnoj
Njemackoj zazvucalo cini¢nije nego u komunizmom obavijenim ¢lanicama
Isto¢nog bloka.

»Ne osjecam se krivim. Drugovi, pa nisam tri godine bio ziv kada se
slu¢aj dogodio. Zao mi je $to uopste moram ovdje pricati o tom. Drug
Durekovi¢ pobjegao je iz Jugoslavije. Cuo sam da je pisao neke $krabotine,
ali sve odbacujem i smatram klevetama i lazima snazne americke masinerije
u sprezi s njemackim kolaboracionistima®, na karakteristi¢cnom je rusko-
zagorskom dijalektu promumljao Tito dok su njegove rijeci pratili flesevi
Pavina i ostalih fotografskih aparata. Nije se doimalo da predsjednik SFRJ-a
zali zbog pokojnog direktora INA-e, no tijekom odgovaranja nijednom nije
ni pogledao u svoje dojucerasnje suradnike na optuzenickoj klupi.

»Molio bih svjedoka da na pitanja odgovara bez suvisnih dodataka, a
novinare i fotografe da napuste sudnicu, uslijedila je ocekivana tjeralica
glavnog predmetnog suca i zatvorski su policajci pokretima ruku, nalik
onima kada u zooloskom vrtu posjetiteljima sugeriraju kraj radnog vremena,
uputili predstavnike tzv. sedme sile na hladenje, nikako u interijeru, ve¢
ravno prema izlazu.

»Dobar sam Titov portret uhvatio, ali nisam uspio okinuti zajednicku
fotku Perkovi¢a i Mustaca. Razdvojeni su odvjetnicima, tako da imam samo
siroki kut”, pravdao se Pavo ponasajudi se kao da nijedno slovo nece biti
objavljeno, ve¢ samo njegovi plodovi iz tamne komore.

»Ma najbitnije da imamo slike. I to je nesto. Zamisli da smo ostali uz fileke,
propustili bismo pocetak, sve se odigralo ranije od predvidenog®, sazimao
sam kroniku zapocetog dana jer one klju¢ne informacije za izvjestaj tek je
trebalo saznati. Pristigle su do kolnog ulaza i televizijske ekipe, kasneci u
dolasku i trazeci idealan polozaj za uklju¢enje u dnevnik, kadar koji u totalu
obuhvaca sudsku zgradu, bez umiranja u ljepoti. Zvijezde s malih ekrana
propitkivale su o tijeku sudenja, nazocnim personama, detaljima ponasanja,
kolicini spisa, jednako osupnuti nenajavljenim Titovim pojavljivanjem.
Jedini problem — nedostajala im je ziva televizijska slika.
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»1rebao je sutra krenuti u Indiju, a gledaj gdje je zavrsio®, tugaljivo je
prozborio dezmekasti dezurni komentator, ¢ija se glava ukazivala u infor-
mativnim emisijama s kartom svijeta u pozadini. Unato¢ dobrim vezama u
drzavnom vrhu ostao je uskracen za vijest o promjeni plana putovanja, pa je
unezvijereno $etkao tamo-amo, i¢ekujuci daljnje partijske i urednicke upute.
Satelitska kola visoko su podignula ,tanjure®, upisujuci koordinatne Sifre
za predstojeci unilateral, a onaj glavati ¢rckao po papiru ne bi li proniknuo
hoce li medunarodni sudski spor ugroziti solidne bilateralne odnose.

Dva se sata ni$ta nije dogadalo. To¢nije, nitko nije izlazio iz zgrade
Zemaljskog suda. Mirovale su granice vremena i prostora.

»Medijskih predstavnika ima vi$e nego sudionika unutra®, nasalih se s
Pavom prepunim strepnje hoce li se fotografije dobro i na vrijeme razviti
do zakljucenja sljedeceg broja naseg tjednika. Obojica smo poput lovaca
na ceki oslugkivali pokret srndaca ili vepra, tugujuci zbog neprezaljenih,
ostavljenih fileka.

»Drugovi, molim Vas, razmaknite se, dogodilo se ne$to zastrasujuce®,
ponovno nas je, unato¢ krilatici ,,niSta nas ne smije iznenaditi®, na spavanju
zatekla recenica najbolje informiranog agencijskog druga, probijajudi se
kroz sumu bdijucih kolega.

»Daj gukni, nemoj nas drzati u neizvjesnosti‘, zavapili smo poput vrana
zapletenih u stablima.

»Drug Tito je dozivio infarkt. Srusio se na pod, svaki ¢as ¢e ga iznijeti i
odvesti u bolnicu suznih je o¢iju priop¢io neocekivanu novost. Povjetarac
je fijjukao nebom iznad Miinchena ne donosec¢i nimalo olak$anja nama na
radnim zadacima. Marsalski sr¢ani udar mogao je znaciti produljeni boravak
na sluzbenom putu, s nepredvidenim rokom trajanja.

»Pa kako to, iz ¢ista mira? Kada se udar dogodio, kod njegova ili tudeg
svjedocenja?“, zanimalo je okupljene. Svatko je jedno oko drzao na mogucoj
putanji prolaska ambulantnih kola.

,Cini se da su optuzenici pokazali sucu dokumente koji nedvojbeno pro-
kazuju Tita kao glavnog nalogodavca Durekoviceve likvidacije. U prijevodu,
pijuni e Zrtvovati kralja za $ah-mat”, amaterskim poznavanjem drevne igre
pokusao je profesionalac docarati zbivanja iz zatvorene sudnice. U tom je
trenutku manje vazno bilo kako je uopée doznao sve navedene podatke, a
vise se postavljalo pitanje hoce li Stari prezivjeti.

32



TOMISLAV SOVAGOVIC - FILEKI

Nepripremljeno za ovaj izvanredni slucaj, uz sirenu i rotirajuca svjetla,
vozilo hitne pomodi pristiglo je iz sredista grada, proizvodedi rojeve no-
vih upitnika o organiziranosti njemackog sudstva, nebrizi za iznenadne
zdravstvene kolapse.

»Da se kod nas dogodio zastoj srca pa se minutama ¢ekalo na lije¢nicku
intervenciju, rekli bi svi da zaostajemo desetlje¢ima za pedantnim bavarskim
sustavom, a vidi sad”, pravio se Pavo pametnim, iako je imao pravo.

»1de Tito na nosilima!®, povikali su televizijski snimatelji namjestajuci
kamerama white-balance u posljednji trenutak.

»Mozda je isao preko Romanije, ali sada lezi, sigurno ne ide“, pokusao sam
trackom humora razbiti u¢malu atmosferu, vjerujuci kako se u civiliziranom,
nasmijanom svijetu slobodnih granica ne moze zbog $ale zavrsiti u zatvoru.
1li moze, nisam bio sasvim siguran.

Nemoc¢no, u onom pomalo prorocki obu¢enom crnom odijelu truc-
kalo se Titovo gojazno tijelo, noseno snaznim rukama dvojice bolnicara s
pekarskim kapama, dolaze¢i ususret znatizeljnim novinarskim posadama.
Kada se sasvim priblizilo nama s druge strane ograde, moglo se jasno vidjeti
oro$eno predsjednicko celo, kapljice razbacane naocalama, stotine bora po
obrazima i raskopc¢ana kosulja.

»Vjerojatno je ve¢ dobio umjetno disanje i masiranje srca“, netko se
osjetio pozvanim procijeniti.

»Druze Tito, jeste li zivi? Kako se osjecate? Znate li ista o ubojstvima
hrvatskih emigranata, osobito Purekovi¢a?“, gurnuo sam diktafon prema
$utljivim usnama.

»Ma dajte, kako vas nije sram, vidite da je Covjek na umoru, bit ¢e vremena
za odgovore®, odgurnuo me neznanac u koznoj jakni razmicuéi bolnicarima
put prema sigurnom ukrcaju dragocjenog tereta u bijelo vozilo sa znakom
Crvenog kriza. Osjetio sam blijede poglede svojih kolega po zanatu. Gotovo
mogoh opipati njihovo misljenje da pretjerujem, kr§im novinarsku etiku, kao
da su oni stotinama kilometara daleko od minhenske sudnice, a nalazimo se
na istom mjestu i uskoro ¢emo svi kucati izvjestaje prema svim raspolozivim
¢injenicama. Ako se one budu postivale.

»Zar ima zabranjenih pitanja, ¢ak i u najtezim slucajevima?‘, odbrusih
i pripadnicima osiguranja i svima koji su dosli pratiti dogadaj drzeci se po
strani, ¢ekajudi valjda da lije¢nicki konzilij kaze kako nikakvog sr¢anog
udara nije bilo jer drug Tito nije prevezen ni u jednu bolnicu i pojedini
drugovi, posebno kolege novinari, mora da su sanjali.
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»Imam snimljenu barem Titovu $utnju“, pohvalih se Pavi koji je takoder
kolutao o¢ima, ali iz sasvim drugih razloga.

»Jedino sam s leda uhvatio nosila i kako ga unose u vozilo, nije dobro®,
tumacio je kolega nezadovoljan snimljenim materijalom.

»Ajde, odli¢no zvudi, slika i prilika odlaska vjecnog predsjednika®, nastavio
sam sa sarkasti¢nim upadicama ne brinudi se zbog sveprisutnih budnih
ociju i usiju sluzbi drzavne bezbednosti. Ambulantno je vozilo krenulo u
nepoznatom smjeru, sada ga nitko nije mogao snimiti niti zaustaviti.

»Sudenje se prekida do daljnjeg®, glasila je poanta $turog priopcenja
Zemaljskog suda koje je pristiglo glasnogovorni¢ckom pojavom.

»,Nemam komentara“, bio je uobi¢ajeni odgovor na sva (ne)postavlje-
na pitanja. Svatko se trebao zaputiti prema svojoj redakcijskoj adresi, ili
prenocistu, kako bi prilagodio stavove sukladno uredivackoj politici, ali je
jedno bilo nepobitno — drug Tito je u teSkom stanju iz sudnice prevezen
vozilom hitne pomo¢i. Dogodilo se to na dan njegova saslusanja kada se
izjasnio da nije kriv za ubojstvo Stjepana Purekovica.

»Dozvolite da Vam se obratim, Zeljela bih Vam samo skrenuti pozornost
na to da morate postivati osobu predsjednika jedne drzave®, prisla je dotad
potpuno povucena mlada crvenokosa zena, uplakanija i od onih najinfor-
miranijih novinara.

»Kako to mislite?”, pravio sam se nevjest, slute¢i jezikovu juhu o mora-
lu i ¢udoredu, prodiku o dostojanstvenom drzanju glede svih politickih i
zdravstvenih pitanja.

,Vidite, taj ¢ovjek, osoba kojoj ste tako bezdusno, bez imalo skrupula
i obzira gurnuli krusku pod njusku, kako vi novinari volite govoriti, ta
je osoba moj djed. I godinama me drzao na krilu pricajudi divne price
o herojstvu nasih naroda i narodnosti. I ne samo ratne pripovijesti, ve¢
i one o toplini odrastanja uz Sutlu, bosonogom djetinjstvu, maminim i
bakinim struklima i zgancima, Zivotu na selu, hrvatskom, jugoslavenskom,
ali i ruskom selu. Ponekad mi se ¢ini da ni klasici knjizevnosti nisu umjeli
tako napeto pripovijedati o ruralnom svijetu koji polako nestaje kao petrolej
u lampi sjajnih ociju drzala mi je si¢usna skvo predavanje o — glavom i
bradom — marsalu Titu.

»Bez ljutnje, postujem Vase uspomene na djeda. No zar mislite dai mene
djed nije drzao u krilu i pri¢ao o istim stvarima, samo iz pomalo drukd¢ijeg
kuta gledanja“, pristojnim sam glasom Zelio da razgovor ne preraste u svadu.
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»Kako drukcijeg? Zar nasi djedovi, kada se sve zbroji i oduzme, nisu
samo djedovi, na istoj strani?“, ¢udila se damskom lukavoscu, pravedi se
kako nema pojma o ¢emu zborim.

»Postoje i price o bosonogom hodanju od Dravograda do Osijeka, jedenju
dudova lisca, partizanskim batinama, ubojstvima svakog tko bi posustao na
beskonac¢nom Kriznom putu. Sre¢om, moj je djed prezivio, ali pokusajte
pogoditi koga smatra najodgovornijim za sve §to je pro$ao. Zamislite, bas
Vaseg milog djecaka sa Sutle, strojara za glasovirom®, vapio sam uz odgovor
zapaliti ,,Ibar®, najdrazu cigaretu svojeg pretka, vjeruju¢i u blagu naivnost
zene koja je valjda bila prisiljena odrasti pod staklenim zvonom gdje se o
krvnickom djedovom batu nije smjelo ni zucnuti.

,Vi ste obican lazov i mucki provokator. Moj je djed sprijecio mnogo vece
pokolje, a stradali su uglavnom ustaski duznosnici koji su u logorima klali
i palili neduzne ljude, mahom Zene i djecu. Mozete li prihvatiti povijest?”,
sudbonosno je zapitala brisu¢i crne suze iz prenaglaseno nasminkanih
svijetlih, kameleonskih ociju.

»Mozete li Vi prihvatiti da je i moj djed bio dijete? Imao je petnaest
godina, mobiliziran u domobrane, rasporeden u Pavelicev tjelesni zdrug,
on, s cipelama veéim i od Skitnice C. Chaplina, slavonski seljaci¢ koji ni u
skolu nije smio krenuti dok koka ne snese jaje, a krava napase na slavon-
skim livadama®, nastavljao sam dijalog u bespu¢ima minhenske zbiljnosti
primijetivsi kako na ,mjestu zlo¢ina“ nije ostao nitko osim fotografa Pave,
Titove unuke i moje malenkosti.

»Nije u redu unesreceniku i pokojniku postavljati pitanja. Ne morate
prihvatiti sugestiju, imala sam dobre namjere, a dobila nove suze®, zakljucila
je domaca strankinja odsutna pogleda. Osvrtala se. Ova djedova prica imala
je neizvjestan kraj.

,Zao mi je zbog Vageg emotivnog stanja, no i meni se place kada znam
$to su pojedinci prosli i prolaze zbog odluka Vaseg djeda. Ne pricam samo
0 1945. godini, znate to, postoje i Goli otok, i zatvori, i Sikaniranja, zabrane
djelovanja..”

»Dosta, dosta, zli Covjece. Ako nastavite, bit ¢u prisiljena tuziti Vas za
dusevnu bol!“

»Nemojte, bit ¢e muc¢no za oboje. Pa i mene dusa boli. Nego imam jedan
bolji prijedlog. Ukusniji od svih nasih razgovora®, sinula je ideja o ispravljanju
povijesnih nepravdi.

»Kakav prijedlog? Zar mislite da bih nakon svega izgovorenog pristala
na bilo $to?”, vrtjela je glavom u nevjerici.
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»Jutro$nji dolazak Vaseg djeda prekinuo je na$ dorucak. A na meniju
bijahu prvoklasni — $pek fileki. Bit ¢e nam drago ako nam se pridruzite®,
ponudio sam ruku pomirenja.

#Vi ste ludi, kakvi fileki, mrzim ih. I vas novinare i sve koji izokrecete
istinu, bas kao da su fileki u golemom kazanu. Zbogom"*, okrenula se i pjeske
krenula tragom vozila s djedom u infarktnom, nedi$ucem stanju. Koracala
je nesigurno i pomislih kako je barem malcice ostala poljuljana razgovorom,
spontanim, ali obostrano iskrenim. Nisam imao $to skrivati. Istina o djedu,
vlastitom i tudem, moze biti bolna. Ali ju valja izredi.

»Bolje kazan nego kazamat®, viknuo sam daleko prema minhenskom
podnevu, ukoren Pavinom rukom, osjecajuci da me Titova unuka mogla
cuti ako je imalo htjela.

»1, kolega, tko je prema tvojim saznanjima ubio Stjepana Purekovic¢a?*,
bilo je prvo fotografovo pitanje kada smo ponovno sjeli u restoran narucujuci
Kuttelfleck, nadajuci se kako ce objed potrajati dulje od prethodnog.

»Jedan od djedova sigurno je ubojica. A ¢iji, to — moj prijatelju — bojim
se, nikad ne¢emo saznati. Prije Ce Citavo CovjeCanstvo zavoljeti fileke nego
$to Ce istina izi¢i na vidjelo. Ona jedina istina“ prinesoh Zlicu ispunjenu
resama pokojnog tele¢eg stomaka, otpuhujudi vrelinu iz svih nabreknutih,
termicki obradenih opni.

Uz prvi zalogaj, u mislima na nepredvidljivi tijek sudenja i Titov src¢ani
udar, uvjerenost unuke u djedovu nevinost, primijetih naizgled nevazan
kulinarski detalj:

»Druze, ako je suditi po filekima, moram se sloziti s tobom, o¢ito suiu
kapitalistickom drustvu poskupjeli sol i papar!*
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Tomislav Zigmanov

Suvremeno dijalektalno
pjesnistvo na novostokavskoj
i starostokavskoj ikavici
medu Hrvatima u Backoj

— panoramski prikaz’

Povijesno promatrano, knjizevnost medu Hrvatima u srednjem dijelu

ugarskog Podunavlja na narodnom jeziku — novostokavskoj ikavici — javlja
se krajem XVIL. stolje¢a kada franjevci Bosne Srebrene — najprije Mihajlo
Radni¢ (1636 — 1707 ili 1709), uz teoloske i filozofske spise na latinskom,
svoja djela naboznog karaktera pisu i objavljuju na bunjevackoj ikavici.
Ista je praksa nastavljena, ali je bila i daleko razvijenija, u cijelom XVIIL

1

Drzim kako objava u prestiznoj osje¢koj Knjizevnoj reviji ove panorame dijalektalnog
pjesnistva medu Bunjevcima i Sokcima u Bac¢koj pada u vige nego aktualno vrijeme — rije¢
je o godini kada se u Srbiji dogodio grubi nasrtaj na jezi¢no, a time ujedno i knjizevno
nasljede mjesnog hrvatskog puka i njegovo trajanje u suvremenosti. Naime politickom je
odlukom, bez ikakvih znanstvenih utemeljenja, bunjevacki govor — novostovska ikavica,
progladen ,jezikom“ i kao takav je u svibnju 2021. uveden u sluzbenu uporabu na podru¢ju
grada Subotice. Tako je ukupnost bogatstva hrvatskog jezika nasilno razmrvljena, jezika
koji u svoja dva dominantna idioma — starostokavskoj i novostokavskoj ikavici — suvereno
postoji u povijesti mjesne hrvatske knjizevnosti tako i suvremenim knjizevnim praksama,
¢iji se jedan reprezentativni izbor donosi ovdje. Zahvalni smo Urednitvu KnjiZevne revije na
prostoru za tol Tim prije jer se tako ocituje vitalnost interesa kulturnih prostora u Hrvatskoj
za sudbinu regionalne hrvatske knjizevnosti u Vojvodini. Vitalnost koja gdjekad, a u drugim

sredistima, zna i da presahne...
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stolje¢cem. Medu njima se posebno isticu opusi Lovre Braculjevi¢a (oko
1685 — 1737), Nikole Kesic¢a (1709 — 1739), Emerika Paviéa (1716 — 1780) i
Grgura Pestalic¢a (1755 — 1809). Rije¢ je o evandelistarima, lekcionarima,
molitvenicima, popularnim katekizmima i slicnim djelima vjerskog sadrzaja.

No i pjesnistvo se na narodnom jeziku medu ovdasnjim Hrvatima javlja
u drugoj polovici XVIIL stoljeca takoder medu franjevcima — Emerik Pavic i
Grgur Pestali¢ svoje su epske pjesme Nadodanje — glavni dogadaj Razgovoru
(Budim, 1768.) i Dostojna plemenite Backe starih uspomena sadasnji i drugi
slavinske krvi delijah slava backim plemicem s prigodom cuvanja svete krune
i okrunjenja Leopolda II-ga od domorodca u Baji prikazana (Kalaca, 1790.)
napisali na bunjevackoj ikavici, oponasajuci pjesnistvo redovnickog subrata
iz Dalmacije Andrije Kaci¢a Miosica.

Hrvatska ¢e knjizevnost na tom zemljopisnom podrudju ozivjeti s prepo-
rodnim gibanjima koje je kao, istina, zakasnjeli refleks na hrvatski narodni
preporod pokrenuo 1870. kalacki kanonik i naslovni biskup bosonski Ivan
Antunovi¢ (1815 — 1888). U tome (e razdoblju dominirati romanticarski
modeli, uz prevlast domoljubne i rodoljubne tematike, a knjizevna se djela,
osim na ikavici, poc¢inju pisati i na ijekavici, uz pridrzavanje pravopisnih
i gramatickih rjesenja Zagrebacke filoloske skole (Ivan Antunovi¢, Barisa
Matkovi¢ (1846 — 1900), Nikola Kujundzi¢ (1861 — 1906), Stipan Krunoslav
Grgic (1836 — 1914), Josip Juki¢ Mani¢ (1841 — 1881)). Uz biskupa Antunovica,
najznacajnija osoba tog zakasnjelog romantizma u podunavskih Hrvata bio
je svecenik Ante Evetovi¢ Miroljub (1862 — 1921), prvi ovdasnji pjesnik koji
je stvarao, osim na bunjevackoj ikavici, i na hrvatskom knjizevnom jeziku.

Usporedo sa irenjem i razvojem standardnog hrvatskog jezika pocetkom
XX. stoljeca, raste i na istoku broj onih knjizevnika koji na njemu pisu —
naime brojni meduratni backi hrvatski pisci za vrijeme prve Jugoslavije pisu
vec¢inom na hrvatskom standardu dok se ikavski idiom koristio rjede (Ivan
Petres (1876 — 1937), Blagko Raji¢ (1878 — 1951), Petar Peki¢ (1896 — 1965),
Aleksa Koki¢ (1913 — 1940), Ivan Kujundzi¢ (1912 — 1969), Balint Vujkov
(1912 — 1987), Ante Jaksi¢ (1912 — 1987), Josip Pasi¢ (1913 — 2010)). Tako je
¢jelina hrvatske knjizevnosti u nekada$njem ugarskom Podunavlju, podrudju
koje nikad u povijesti nije bilo dijelom hrvatskog drzavnog prostora, jo$
jace i neposrednije integrirana u hrvatsku knjizevnost kao takvu.

Nakon II. svjetskog rata, sve do danas, svi relevantni bunjevacki i sokacki
knjizevnici bili su dionici stvaralackih i produkcijskih procesa u okviru
hrvatske knjizevnosti — mjesne u Backoj i one u matici, a svoja su djela
pisali na hrvatskom standardu Matija Poljakovi¢ (1909 — 1973), Ante Sekuli¢
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(1920 — 2016), Lazar Merkovi¢ (1926 — 2016), Jakov Kopilovi¢ (1918 — 1996),
Ivan Panci¢ (1933 — 1992), Petko Vojni¢ Purcar (1939 — 2017), Vojislav Sekelj
(1946 — 2017), Milovan Mikovi¢ (1947 — 2021), Mirko Kopunovi¢ (1952.),
Ante Vukov (1955 — 2012)... Ista je situacija i kod onih najmladih — Tomislav
Zigmanov (1967.), Neven Usumovi¢ (1972.), Julijana Adamovi¢ (1969.), Ivan
Vidak (1981.), Zeljka Zeli¢ Nedeljkovi¢ (1980.), Nevena Mlinko (1988.). Istina,
vecina je njih znala posezati u vlastitim literarnim opusima i za sadrzajima
na bunjevackim ili Sokac¢kim idiomima, napose kada je rije¢ o leksiku i
u dijalozima, no jedan broj poslijeratnih hrvatskih knjizevnika iz Backe
stvarao je knjizevna djela, poglavito u pjesnistvu, na mjesnim dijalektima
hrvatskog jezika. Tako se dio suvremene hrvatske knjizevnosti u Backoj
nekako za¢udno vratio svojim prapocelima — bunjevackoj i $okackoj ikavici.”

Spomenut ¢emo i kako je i ta — Hrvata u Backoj naime — regionalna
hrvatska knjizevnost bila i ostala u tijesnoj i visestrukoj vezi s konkretnim
drustvenim i politickim prilikama u kojima je nastajala. Takve su pak prilike
uvelike uvjetovale samu narav knjizevnog Zivota i njegovu kvalitetu te temat-
sko-motivska ishodista, kao i svrhe i izvanknjizevne funkcije knjizevnih djela.
Zbog svoje komunikacijske i ine isklju¢enosti iz knjizevnosti u matici cesto
je bivala, a i danas jest, u posvemasnoj disharmoniji s tematskim okvirima,
motivskim sastavnicama, stilsko-izvedbenim rjesenjima, razvojnim i glavnim
umjetnickim tijekovima knjiZevnosti koji postoje u hrvatskoj knjizevnosti.
Knjizevnost su Hrvata u Vojvodini znali odredivati drugi, posve razliciti,
Cinitelji i motivirati ju, takoder mnogostruko, druga iskustva, pa su i sadrzaji
knjizevnih djela bili gdjekad posve nesuobrazni onom sto je postojalo ili
danas postoji u knjizevnosti u Hrvatskoj. Kao takva se pak nadavala, a i
danas se zna nadavati, gdjekad i zacudnom iz perspektive hrvatskog sredista.
Za to je, ¢ini se, vrlo dobar primjer i suvremeno dijalektalno pjesnistvo

2 Govor backih Bunjevaca pripada novostokavskom ikavskom dijalektu, onom kojim Hrvati
govore u najve¢em broju. U znanosti se kao njegovo glavno vokalno obiljeZje na prvom mjestu
isti¢e ikavski refleks jata dok je akcentuacija u vedini zapadnog tipa. U leksiku taj hrvatski
govor ima dosta turcizama, hungarizama i germanizama, a daleko je manje romanizama,
$to je posljedica utjecaja naroda i drzava s kojima i u kojima su tijekom stoljeca Zivjeli.
Takva ce se leksi¢ka grada dakako prenositi onda i u dijalektalnu poeziju medu Bunjevcima.
Sokci u Backoj pak govore starotokavskom ikavicom koja pripada grupi govora slavonskog
dijalekta, ima staru akcentuaciju i ¢uva tzv. ,,akut. | kod tih govora u leksiku biljeZzimo dosta

turcizama, hungarizama i germanizama.
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u Backoj koje, ako se to dobro da vidjeti s Istoka, kao vrsta dijalektalnog
pjesnis$tva u Hrvatskoj ne postoji ni u statusu dijalektalnog niti pak ima
knjizevno-umjetnic¢ki relevantnijih opusa.

U povijesnom i generickom smislu promatrano, nastanak tog pjesnis-
tva valja tumaciti kao posrednu posljedicu odjeka hrvatskog proljeca u
Subotici i afirmacije (i mjesnih) sadrzajnih sastavnica kulturnog naslje-
da medu Hrvatima, u ovom sluc¢aju govora Bunjevaca — ikavice, koji je
bivao u drustvenim kontekstima potiran i negativno oznacivan. Naime
1970-ih se godina nanovo u kulturnim praksama ovdasnjih Hrvata
ozivljavaju pucke zabave (Veliko prelo), tradicijski dogadaji (duzijanca),
zapocinje istrazivanje kulturne bastine (djela Geze Kiki¢a i Ante Sekulic¢a)
te se afirmira umjetnicko stvaralastvo vezano uz kulturno nasljede (slike
od slame). Medu potonjim Ivan Panci¢ 1970. godine objavljuje u Subotici
antologijsko djelo Natpivavanja koje predstavlja pocetak estetski vrijednog
pjesnickog stvaralastva na dijalektima medu Hrvatima u Backoj. Ono se
dakle javlja najprije u Bunjevaca, kasnije i medu Sokcima, i trajat e, istina,
razli¢itim intenzitetom i kvalitetom, sve do danas, uz sudjelovanje vise od
dvadeset autora ¢iji su opusi razlic¢itih umjetnickih dosega. S vremenom je
pak u hrvatskoj knjizevnosti u Backoj stvoreno respektabilno suvremeno i
umjetnicki najrelevantnije dijalektalno pjesnistvo® medu svim $tokavskim
hrvatskim dijalektima.

Ako promatramo cjelinu pjesnistva koje je nastalo na bunjevackoj i
$okackoj ikavici u posljednjih 50-ak godina, mogu se istaknuti sljedece
pravilnosti. Kao prvo, navest ¢emo da su pucki pjesnici radije posezali za
ikavicom negoli oni pjesnici koji imaju, u knjizevno-umjetnickom smislu,
vrijedne opuse. To, Cini se, moze biti posljedicaili jezi¢nih (in)kompetencija
i/ili tematskih ishodista i odredista koje podrazumijeva imanentna narav
tih pjesnistava. U puckih se pjesnika naime vi$e ra¢una na nepoznavanje
standarda i tematiku koja je svojim sadrzajima — dominiraju dakako oni iz
neposrednog okruzja, narodnog zivota i obicaja — snaznije uzlijebljena u
leksicki svijet bunjevacke ikavice, dok se kod pjesnika koji su obrazovaniji
pretpostavlja poznavanje standarda i daleko veca tematska razvedenost, sto
onda pretpostavlja u izri¢aju i bogatiju leksi¢ku gradu. Pri tome Ce se pucki

3 Pod dijalektalnim pjesnistvom razumijevamo onu vrstu poezije koja se pise na dijalektu u
vrijeme nakon oblikovanja normiranog knjizevnog jezika. U hrvatskoj je knjiZzevnosti ono
razvijenije medu kajkavcima i ¢akavcima, a medu $tokavcima ju biljezimo kao razvijeniju i

umijetnicki relevantnu samo medu hrvatskim knjizevnicima u Backoj.
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pjesnici u ve¢em omjeru drzati tradicionalnijih formi pjesnickih izri¢aja (npr.
rimovani stih, strofna struktura) i jednostavnijih, naivnijih nac¢ina tvorbi i
izravnijih oblika kazivanja, dok ¢e oni drugi u svojim pjesmama posezati za
zahtjevnijim i sloZenijim pjesnickim izricajima i, posljedi¢no, pluralnijim
sadrzajima u slikama vlastitog pjesnickog svijeta te ¢e vise koristiti formu
slobodnog stiha.

Kao drugo, vrijedi da je daleko veéi broj autora koji se njome sluze u pje-
snickom izricaju nego $to je broj objavljenih knjiga pjesama na bunjevackoj
i Sokackoj ikavici. Osim slabosti koje postoje uz nakladnicku infrastrukturu
i nekontinuirano i opsegom neveliko pjesnicko stvaralastvo jednog broja
autora, to je posljedica i ¢injenice $to veci broj pjesnika poseze za tim
dijalektom tek uzgredno, $to u konacnici onda ne zavr$ava samostalnom
knjigom na ikavici, ve¢ se takve pjesme objavljuju ili u periodici, napose onoj
vezanoj uz Katolicku crkvu (Backo klasje, Zvonik i Subotic¢ka Danica), ili kao
manyji dijelovi vlastitih pjesnickih zbirki koje su objavljivane na hrvatskom*
ili srpskom® standardu. S druge strane pjesme na ikavici koje ¢esto ne zavrse
u samostalnim autorskim knjigama jesu i one prigodnicarskog karaktera
koje su napisane za potrebe crkvenih priredbi ili manifestacija iz tradicijske
kulture®. Jedan dio tih, ali i drugih pjesama na ikavici, objavljuje se, osim u
ve¢ navedenoj periodici vezanoj uz mjesnu Katolicku crkvu, i u knjigama
koje se izdaju u okviru susreta puckih pjesnika pod nazivom Lira naiva,
$to ga od 2003. godine u Backoj prireduju Hrvatska ¢itaonica i Katolicko
drustvo ,Ivan Antunovi¢“ iz Subotice.”

4 Petko Vojni¢ Purcar, Sol u vjetru, Subotica, 1985.; Blazenka Rudi¢, Dragogjena blizina, Subotica,
2001.; Lazar Franciskovi¢, Di, ¢uje pisma divojacka i po koja suza, Zagreb 2009.

5 lvan Panci¢, Becarske balade, Subotica, 1986.

Primjerice u okviru se manifestacije , Veliko prelo* u Subotici svake godine raspi3e natjecaj

za ,preljsku pismu*. Toj skupinu takoder valja pridodati i autorske , kraljicke pisme“. Rije¢

je o narodnim prigodnim pjesmama koje su pjevale ,kraljice“, mlade djevojke o blagdanu

Duhova, ispjevane u stihovima, u Sestercu, a poslije ponavljanja stiha pjeva se zaziv ,,ljeljo*.

Tu je pjesni¢ku formu od 1960-ih rabilo i nekoliko pu¢kih pjesnika, medu kojima se brojem

isti¢u Ivan Pr¢i¢, Kata Ivankovi¢ i Dula Milodanovié. O ovome vidi vise u Bela Gabri¢, Ante

Pokornik, Bunjevacke kraljicke pisme, 1zdavacko drustvo ,,Hrid“, Subotica, 1996.

7 Na godidnjem se susretu okupe pjesnici koji pisu na svom materinjem, hrvatskom jeziku
i koji njeguju bunjevacki ili Sokacki govor; kada je rije¢ o broju sudionika, bude ih i do

3ezdeset, a dolaze iz Srijema, Podunavlja te Subotice i Sombora s okolicom.
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Kao trecu opcenitu faktografsku znacajku navodimo sljedece: postoji
velika razlika u umjetnickim dometima ovog pjesnistva — dok ¢e ono koje
¢e dolaziti iz prostora puckog pjesnistva biti slabijeg umjetnickog ostvaraja,
okupljenog gdjekad samo oko, kako je to izvrsno imenovao Geza Kiki¢,
zavicajnoga domotuzja, dotle ¢e jedan dio dijalektalnog pjesnistva backih
Hrvata, napose ono ¢iji su autori ve¢ imali iza sebe odredenu afirmaciju u
knjizevnosti, postizati i zavidnu razinu umjetni¢kog dosega.

Upravo takvo i donosimo u ovoj panorami suvremenog dijalektalnog
pjesnistva backih Hrvata — retrospektivnom prikazu onog $to, po odabiru
prikazivaca, ¢ini ono najvrjednije u proteklih 50 godina. Zastupljeno je 15
autor(ic)a — od kojih deset pjesme pise na bunjevackoj, a pet na $okackoj
ikavici, posve razlicitih poetika. Kada je rijec o dobi, imamo one koji su
rodeni 1930-ih pa do kraja 1980-ih, a broj pjesnikinja raste kako je vrijeme
njihova rodenja krace.
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Ivan Pancic¢

SLAMNA SLIKA

slamnu sliku
Vita plete
Vita plete
misalj mete

slamna slika
od ponika
nasu dusu
pravo slika

mriSe draci
niz sokake
reze brice

rane mrake
u me bace

sami skice

kad led tuce
naSe price

kerska ¢uska
nebu bridi
ruka mi se
od sna stidi
podani su
selom prosli
selom vriste
meni dosli
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prodaje se
strina Luca
mrce pere
a smrt Stuca
di ¢u s vama
svirci nasi
svirci nasi
vandrovaci

sve komarci
od po kile
bodedu me
bas ko vile
pali sunce
pogled gori
ko o tebi
sad govori?

ja o tebi
Subotico...



IVAN PANCIC - POEZIJA

JEKTIKA

nas sve manje...
samo rake
ukradu nas
tude $vrake
i ostali
ve¢ putuju
da i zvizde
pomiluju

uzda gazde
mene trgne
i kandzija
kozom trne
tu pucketa
iznad glave
u ocima
iskre plave

krilat vranac
iznad grada
na oblaku
raste trava
u snu pisme
zito klasa
i kraj buke
talambasa

nane nase

vriza roda
sicadu se
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malog broda
bunjevacke
muske glave
$to je prisla
priko Save

putujedu
nase dike
nose svoje
dice slike
zarobljeni
od ravnica
tuzni voz je
bilog lica

seveljadu
dani rici
nas sve manje
raka skici
vri u meni
zemlja crna
di to bizi
tvoja srna

Subotico
Subotico...
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IVAN PANCIC - POEZIJA

PUCE PUSKA, SABLJA PADE

Skuplja pandur porez bisan
al' prsluk mu zdravo tisan,
Lupa sabljom pljostimice
raste stra u ¢eljad dice.

Doseveljo do salasa,
di ja drzim svog c¢ilasa.
Trazi pasos, ica, pica,
sabljom sice vrat pilica...

Obija on sve salase,
rukom vaca za guz snase.
»Ko becara skriti smije,
lance ¢e on da dobije!”...

Puce puska moja ljuta,
pandur pade pokraj puta...

49



KNJIZEVNA REVIJA 4/2021.

Ivan Panci¢ (Subotica, 1933 — Subotica, 1992), pjesnik, kriticar i pre-
voditelj. Osnovnu $kolu i gimnaziju zavrsio je u rodnom gradu, a studij
klinicke psihologije u Beogradu. Radio je kao lije¢nik u subotickoj bolnici.
Sa stihozbirkom Natpivavanja (Subotica, 1970.) zacetnik je reafirmacije
knjizevnog stvaralastva na bunjevackoj ikavici. Objavljivao je na srpskom
standardu, a prevodio je knjizevna djela s madarskog jezika. Autor je i
znanstvene monografije o povijesti kolere u Subotici 1873. godine.

Pjesnicka djela: 3 X 20 (ciklus Budenje, s Jakovom Or¢icem i Antom
Zolnai¢em) (Subotica, 1957.), Oblak na dlanu (Subotica, 1962.), Grozdovi
svetlosti (Krusevac, 1970.), Natpivavanja (Subotica, 1970.; drugo izdanje
1972.), Koji stizemo sami (Subotica, 1979.), Ogovaranje Zivota (Subotica,
1984.), Becarske balade (Subotica, 1986.).
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Petko Vojni¢ Purcar

CIZME, SMRT

dida silvester osamnaeste doso iz vojne
ko skrsen soko s oziljkom ponad obrve
$to mu lipo stoji ispunjen njegov smij
oblakom od baruta dima zime dao se oma
slikat kod mederija s janjom i troje dice
brkove usuku navislje zadigo bore na celu
a Zena sidi na svoji sedam sukanja satenski
s velikom ruzom i rojtama dva derana i cura
skutrili se uza nj ko da gledaju slamnu vatru
dida divanio je hrvatski srbski madzarski $vapski
komsije u ataru mu lepojev fekete i lang
prvom dule bubrig otkinilo drugom prste live
trecem komad uveta al od kose se vidilo nije
i svi su falili silvestra kako je dobro proso
a proso je galiciju i drinu i ko i nji trojica
i tad se zakletu da u salase ne mecu na zidove
slike ni carske ni kraljevske ri¢ju nikake
dida je sanjo cesto gole kozakinje kako
sabljama prite i vlaznim kosama mu obraze taru
lepojev da je na begremovu krizu digod srid srbije
ni fekete ne bje brez more na balvanu siroka voda
odnosi ga i ne moze nikako uzvodno da se vrati
a lang krucifiks po cilu no¢ drzi se za tockove
aeroplana koji leti visoko u ajeru
prducka masina al prducka i on od straja
silevester rastrco se od vinograda do njive
korov ¢upa i zubima skripi boji se zemlje



KNJIZEVNA REVIJA 4/2021.

jalove od cetri godine ratovne bem mu mliko
govori a Zena se moli da kom zlo ne ucini
u kuéu u varo$ ne odlazi samo konja kad potkiva
il kad kuruz i zito na mlivenje odvozi
za crkvu i groblje jedva nade vrimena
gladna usta dicija ko zuta kljunad las¢adi
$togod gadno opcuje i oma mu lakse u krstima
dusa Ce ti u pako kara ga janja a di je pako
pita je njezin vincani pa u dubokoj zemlji
ona ¢e ko popo al cigurna nije a od cega mi
Zivimo janje jal nebo oremo jal zemlju kazi
ona se zbuni al tri ocenasa za njega izmoli
od velecasnog taj divan zataji na ispovidi
dicu sklanja da ji od boga ne udalji on se smije
ko sam pajdas sotonin boze oprosti to ga ona
kuglja ponad obrve stresla kr$c¢anin je pravi bio
o rat o rata da ne budne vise jel od postena
¢ovika napravi svasta i u apsani moz zavrsit
samo vrag u nesrici i pokori uziva i likuje
i oni koji su potpisali njegovu artiju
silvestru se snaga povrati i jos jedno dite
pozeli u varoskoj birtiji toga se siti
iskapi ficok skoci na karuca istrgne kamdziju
iz sara svoji novi ¢izama osine ¢ilasa i vranca
do salasa ¢e nebom pomisli a put ¢e ozgor gledat
$to ¢oviku ne pane na um govori i leti a pinjuska
obliva konje koji grabe sami jel do salasa znadu
piva dida trideset tri mu je lita timenom krese
zvizde zaboravio je rov i krv ko da je rat sanjo
sve nevolje su daleko a sric¢a bliza zaori se
i u taj ¢as huncuti soldati odbigli stanu prid
konje za ulare vacaju i karuce drmaju puskom prite
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PETKO VOJNIC PURCAR - POEZIJA

iz kuruzista izalaze novi novce i konje oce
zar on sive iz juri$a mnogi da se ovi poplasi
koji samo vako u ¢oporu junaciti se smidu jednog
pripozna di li ga je samo srio taj se penje
i ¢ini se da ji vodi opeljesit i zatu¢ ga Zzele
tad ga dida dovati ko dzak baci kajasima konje na
straznje noge digne i stra$nim kasom razbije i ocas
pripucaju huncuti kaderski nece plin da im umakne
dida lete¢ stoji kod prvog zavoja na sic padne
pogladi ¢izme na dlanovima mu fleke visnjeve
civanice polomljene kud da ga strevi kad ni u boju
nije al od svog usuda pobi¢ se ne moz rat mu se
sceti sad krv njegovu iste zapeku se ¢izme vruce
konji utréu u ambetus rudom u caklo ko tuca
oma rizat ¢izme i si¢ noge jel kasno bice vec
do druge zore did ni ¢ut ne da ni ¢izme ni noge
ako triba mrit nije ni to najgore sviko se
vapaj i pla¢ smeksali ga nisu i drugog dana
pomodri do pasa divanit je mogo jo$ kojekako
a onda zanimi i zaspe na opakliji ispod topole
putar jo$ i dan danas propete konje vidi
i tamni olujni kas $to u no¢ nestaje
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Petko (Petar) Vojni¢ Purcar (Subotica,

1939 — Petrovaradin, 2017), knjizevnik, film-

ski redatelj, novinar. Osnovnu $kolu i gimna-

ziju zavrsio je u rodnom gradu, a u Beogradu

na Filoloskom fakultetu 1963. diplomirao

jugoslavensku i svjetsku knjizevnost. Kao

stipendist francuske vlade u Parizu je

specijalizirao filmsku reziju. Radio je kao

profesor suboticke Pedagoske akademije,

zatim kao prosvjetni savjetnik i novinar-

urednik Radio Novog Sada do 1991. kada

je prisilno umirovljen. Vise od deset

godina, za vrijeme rezima Slobodana

Milosevica, nije u Srbiji/Vojvodini mogao

objaviti nijedno djelo. Objavio je dvadese-

tak knjiga — pripovjedaka, romana i zbirki

poezije. Dobitnik je vise nagrada, medu ostalim, NIN-ove nagrade za roman

godine Dom sve dalji (1977.), knjizevne nagrade Kdroly Szirmai, Oktobarske

nagrade Novog Sada, Zlatnog pecata varosi sremskokarlovacke, nagrade

Republike Srbije za film Zemlja, zemlja, nagrade Pulske arene te nagrade

Zlatnog medvjeda na berlinskom festivalu (za film u cjelini). Odlikovan je

Redom Danice hrvatske s likom Marka Maruli¢a za o¢uvanje kulture hrvatskog

naroda u Srbiji 2009. Na 8. Danima Balinta Vujkova 2009. godine dobio je

nagradu ,,Balint Vujkov — dida“ za zivotno djelo u podrucju knjizevnosti, a
2014. dobitnik je nagrade za Zivotno djelo Drustva knjizevnika Vojvodine.

Djela su mu prevedena na vise jezika, a zastupljena su u Sesnaest antologija,

medu kojima i u Zlatnoj knjizi hrvatskog pjesnistva od pocetaka do danas
(Zagreb, 1970.).
Bio je ¢lanom urednickih vijeca subotickih knjizevnih ¢asopisa Rukovet i
Klasje nasih ravni. Pocasni je ¢lan Matice srpske u Novom Sadu. Clan je
Hrvatskog drustva pisaca, Hrvatskog P.E.N. centra te nekoliko hrvatskih
udruga u Vojvodini. Preminuo je 8. lipnja 2017. godine.

Pjesnicka djela: Kameno Zito (Irig-Novi Sad, 1980.), Sol u vjetru (Subotica,
1985.) Putovanje prema Crnome moru (Novi Sad, 2002.), U nedogled (Novi
Sad, Beograd, Zagreb, 2004.), Ocas usprkos (Novi Sad, 2006.), Vrt lirika
(Petrovaradin, Novi Sad, 2008.).
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Vojislav Sekelj

BUNJEVACKI SALAS

sam salas
bunja prazna
ni buva u njoj
viSe nema
u karmic¢u odavno
paucine nema
pod dudom drimaju korace
mekano
zakuvanu
pilu klape
niceg nema
ni vaske ne laju
ni zunzare se ne ¢uju
tek ledina izakuce
bolesno poderana
zednom odzaku
namigiva
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RIC FALI

ne znam
dal ri¢
$to pismi
ovoj fali
sliki tvojoj
pasira
al znam
pa navistit
tribam
samo
frtalj rici
ovoj
mojoj
fali
fali
pa bi
fala ova
bez hibe
bila
rici $to fali
zato fala.



VOJISLAV SEKEL] - POEZIJA

DUZIJANCA

U vondiru
snaga kose
zito klapi
dok klas
u krstini
pismu vridni risara
gustira
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NESTRPLJIVI DOMACIN
Ogrnut opaklijom neba

toranj varoske kuce
salase u goste Ceka.
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POPLASEN VITAR

ni gornjak
ni dolnjak
kroz odzak
salasa
mog
viSe ne
duse

VOJISLAV SEKEL] - POEZIJA
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Vojislav Sekelj (Subotica, 1946 — Subotica, 2017), knjizevnik, publicist.
Pisao je pjesme, romane, eseje, poetske drame, knjizevnu kritiku i publici-
sticka djela. Najveci dio radnog vijeka proveo je kao srednjoskolski profesor
u subotickoj Tehnickoj $koli. Bio je prvi dopisnik HINA-e i Hrvatskog radija
iz Subotice (1990.), zatim kolumnist i urednik Glasa ravnice te pokretac
i glavni urednik suboti¢kog dvotjednika Zig. Od 2002. godine bio je ¢lan
urednistva ¢asopisa Matice hrvatske iz Subotice Klasje nasih ravni. Djela
su mu prevedena na madarski, njemacki, slovacki, slovenski, makedonski,
albanski, rumunjski, francuski i engleski. Odlikovan je Redom Danice
hrvatske s likom Marka Maruli¢a za ocuvanje kulture hrvatskog naroda u
Srbiji 2009. Bio je ¢lan Drustva hrvatskih knjizevnika i Drustva knjizevnika
Vojvodine. Dobitnik je nagrade ,Balint Vujkov — dida“ za zivotno djelo u
podrudju knjizevnosti. Preminuo je 4. svibnja 2017. u Subotici.

Pjesnicka djela: Djetinjstvo (Subotica, 1973.), Sad znades sve (Subotica,
1979.), Poljubac izdaje (Subotica, 1989.), Ri¢ fali (Subotica, 1991.), U izmu-
Cenim rije¢ima (Subotica, 2005.), MMV (Subotica, 2005.), Zivotopis jedne
sjene (Subotica, 2013).
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Lazar Franciskovic¢

O MARINU 2009.
/preljska pisma/

Prelo nije za neumne i haramije
Mama,
Vec¢ za ljude vire i istine u dusi.

A ni ljubav ni srca a kamoli duse
Mama,
U divojke i postenja u narodu.

Uglavnom poganija i Sodoma
Mama,
Zaboravljena i od sebe same.

Di biser duse u ljudi i salasu
Mama,
Bratu ¢oviku, bio dobar il lo§?

Avlijom nekad bilog ponos salasa
Vitar molitvu moli:

Boze, novi zivot u srcu probudi!

Zaboravlja: ,Sve ¢e pro¢
Al moje rici nece proc:
Sina Covjecjeg iz Nazareta.
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Na bilim starim bajskim salasima
I dalje...
Di, ni za stra niko ne zna

U pendzerima grimiz muskatla,
I iz koji ¢uje pisma divojacka pa i po koja suza
Uz bili $ling i lampas koji svitle

I ne moz da ne boli,
Ako nikog nemas.



LAZAR FRANCISKOVIC - POEZIJA

Lazar Franciskovi¢ (Subotica, 1948 — Subotica, 2021), knjizevnik, knjiz-
nicar. Osnovnu $kolu i gimnaziju zavrsio je u rodnom gradu, radio je kao
knjiznicar u subotickoj Gradskoj knjiznici. Koristio se pseudonimom ALEF.
Pjesme je objavljivao u knjizevnim casopisima, godi$njacima i listovima,
a zastupljene su mu u nekoliko antologija i zbornika te su prevedene na
madarski jezik. Dobitnik je nagrade Organizacijskog odbora Dana Hrvatske
knjige i rijeci — dana Balinta Vujkova za zivotno djelo u podrucju knjizev-
nosti. Preminuo je 10. listopada 2021. u Subotici.

Pjesnicka djela: Utva bez krila (Subotica, 1980.), Biblioteka, gradska
kuca i fontana (Subotica, 1998.), Stara crkva (Subotica, 2000.), Skaska o
vatri (Subotica, 2004.), Graal (Zagreb, 2008.), Di, cuje pisma divojacka i
po koja suza (Zagreb, 2009.)

63



KNJIZEVNA REVIJA 4/2021.

Milovan Mikovi¢

/iz ciklusa Priki lik/

PRIJA DOLASKA

Znalo se jos kadgod
i prija dolaska
vamo
bilo je bilo
za smij
— crno za grij!
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TAMO

Otkaleg smo
dosli
vrime nas je
ve¢ kadikad
zaboravilo.

MILOVAN MIKOVIC - POEZIJA
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NE SPAVAS TI

Kazu: umriées!
Ti samo rukom odmanes:
— Svit svasta divani.

Ne spavas ti
od onog $to ne pantis
a nisi ni zaboravio.

Blazen onaj
kojim grij

oprosten je.

Tebi nije.



MILOVAN MIKOVIC - POEZIJA

SUNKA KO UZGLJANCA

Sunke, one fajinske
stari su znali opravit
¢im malo ve¢ oladne
i stegne koliko triba.

Tepace joj Sest nedilja
krupnom soljom
solit zdana-nadana
privréat
ponda e je susit
iz devet dimova
sagom pasa al mi$ani
na tri glavna vitra
(do prve zrile paradicke).
A kad ve¢ od tog zamrisi
tribalo se pozvat na red

i upuseno uscuvat

od haramija i muva

— a najvise od sebe!

S kostivi je krajcit
da se ne provarda.
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KLAPIO SI

Klapio si, tu koji dan
ufrisko i tesko
sve §to je bilo bilo.
I $to nije bilo.

Ni nalik bilom.

Svako stanje blizine smrtne potice i inducira
) p
poeticki naboj, pa i navodi na pjesni$tvo).

Samo se u bilom pokaziva
sve §to je bilo bilim.
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Milovan Mikovi¢ (Subotica, 1947 — Subotica, 2021), knjizevnik, publicist.
Do 1998. djela objavljuje na srpskom jeziku. Pise pjesme, romane, eseje,
knjizevnu kritiku i publicisticka djela, u novije vrijeme i iz zavicajne kulturne
povijesti Hrvata u Backoj. Bio je dugogodisnji novinar Radio Subotice te
glavni urednik tjednika Suboticke novine. Takoder je bio urednik subotickog
knjizevnog Casopisa Rukovet i Casopisa za knjiZevnost, umjetnost i znanost
Klasje nasih ravni. Djela su mu prevodena na vise jezika. Za knjizevni je rad
dobio nagradu ,Dr. Ferenc Bodrogvari“. Dobitnik je nagrade Organizacijskog
odbora Dana Hrvatske knjige i rijeci — dana Balinta Vujkova za Zivotno
djelo u podrudju knjizevnosti. Preminuo je 9. travnja 2021. godine.

Pjesnicka djela: Ispitivanje izdaje (Subotica, 1989.), Iza ne (Subotica,
1990.), Avaske godine (Subotica, 1991.), Metez (Subotica, 1992.), Praznina
(Subotica, 1993.), Koreni stvari (Subotica, 1996.), Slusaj: zemlja, rijeci
(Pinkovac, 2007.), Jedudi srce Zive zvijeri (Subotica, 2014..).
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Josip Dumendzi¢ — MeStar

KRIZ

Od vajkada napravit
ovozemnom potriban
ko kruv dvagdasnji
$to glad rastiruje
srid atara drezdi.

Vitar samoc¢om
ogrnijo krila
na puskomet

nazret ne moz
salasa bila.

Pladnjom zapare
ropas ravnice
u nemirnom sumraku
okom celjade trazi
nemocno se glasi.

U ocvalom zovu
tek pustos cvita,
a on ovinc¢an slavom
suzama $kropi,
za Covika pita.
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JOSIP DUMENDZIC — MESTAR - POEZIJA

TRACIMO SVOJE IME

Zbrajat, $ta vridi sto znam,
kad nas ko uvik fali,
a nismo bas ni mali
pa da nas ne bude sram.

Kumit, sta vridi §to znam,
celjad ko da je gluva,
ne daj Boze bez uva,
pitam se onako sam.

Drezdit, $ta vridi $§to znam,
za slepce vodic triba,
niki ljigav ko riba
oce da miri$ u dram.

Drekat, $ta vridi $to znam,
na ispitu su pali,
na sliku ne bi stali,
raspo bi se stari ram.

Sanjat, sta vridi $to znam,
mnogima jezik muca,
ne vide da $av puca
i gasne nakane plam.

Ni vajda zbrajat sime
koje kovitlac nosi,
dok na Zeravici bosi
tra¢imo svoje ime.
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CVRKUT IKAVICE

U srce i nidra te me¢em
ko majka u kolivku dite,
od ljubavi vinac ti sprimam
dok pisme moje te kite.

Kanim te med Zice zadinit,
pismom dosut potriba vricu,
zacut bi tio ric¢i roda
ko nikad na prelu — nuz svicu.

Da te za vi¢nost mogu imat
kanda bi dusi lakse bilo,
kazo bi lepet nad ravnicom
da ti je prizdravilo krilo.

Svistan da vrime gusi nadu
pomiren s nebom zadutim,
a novo brime sto se valja
nutrinom ve¢ mogu da slutim.

Ipak, dok se nedace kote,

staracke bore brazde lice,
u zovu ditinjstva jos$ zivi
taj cvrkut moje ikavice.
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Josip Dumendzi¢ — Mestar (Bodani, 1951.), poljoprivrednik. Maturirao
je u Klasi¢noj gimnaziji ,Paulinum® u Subotici. Manji dio radnog staza
ostvario je u Ljubljani, a veéi dio u kombinatu ,Borovo” (do 1991.). Od
tada zivi u Bodanima gdje se bavi poljodjeljstvom. Pjesme pise od 1966., a
objavljuje ih svojedobno u listu Borovo, u katolickom mjese¢niku Zvonik,
kalendaru Suboticka Danica, Hrvatskoj rijeci i somborskom listu Miroljub
te u zbirkama Lira naiva. Suautor je dviju zbirki pjesama grada Vukovara
Cetvrta smjena (1980.) i Krijesnice (1982). Pjesme su mu objavljene i u
knjigama poezije u Resetarima.

Pjesnicka djela: Sokacke radosti i tuge (Subotica, 2001.), knjiga pjesama za
djecu Cudan ovaj bili svit (Subotica, 2012.) i Svitanje ri(j)eci (Vinkovci, 2016.).
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Mirko Kopunovic

DOK SJAJI ZLATO ZEMLJE NASE
BOZE, POGLEDAJ ME JOS JEDARED

slamarkama

O Boze fala ti
dobro ¢ujem
na pendzer kogod kvrca
dada da kvrca
taonje
jevo ga
sric¢a
radost moja
doso
vratio se
cujem
dobro ¢ujem
da
kogod kvrca
pridem
gledim
odmaknem virangu
onje
nije on
ta kuruzi su samo to
razmavali se
s vitrinom divane
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Letriku utrnit triba
le¢, spavat
al duse
cili dan duse
sate rastirava
ko onda one veceri
bas ko veceras
kogod na pendzer kvrca
kad on ono
On banio
zapivala bi
zaigrala od dragosti
iskradem se potiho
nas dvoje
pod kamarom
u slami
da niko ne zna
dok prvi pivci ne zapivaju

Cekam
doce
vratice se
ta obeco je
izadem kad misec sja
godinama veé
ne znam ni ja koliko
svaki put
na isto misto
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gledim
dobro vidim
da
taonje
bas on
eno mase
$irim ruke
tréim
al digod krenem
kuruzi
digod krenem
obraze, tilo siku
sva ko luda
do kamare dodem
u slami
do prvi pivaca
vicem
zovem
Boze, pogledaj me
jos jedared samo
molim ti se

Tu sam i sad
di sam i bila
u istoj sobi
pod pendZerom
na salasu
sjaji zlato zemlje nase
na astalu krunica
dic¢ica u avliji
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od uveta do uveta

sva na njeg nalik
na rovasu ispod derme

gizdavi pivac stoji

podne a on piva
nasmijana u vratacima

zovem
na uznu

dicu, ¢ovika svog

ajte, ajte da se ne oladi

Letrika slaba
vidi, vidi
skoro sam zabrljala
slamcicu ovu skratit triba
perlicom mu rever zakitit
ko duvegiji
ustanem
gledim
dobro vidim
da da
lipa je ova slika
ta lip¢a ne moz ni bit, bas
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Mirko Kopunovi¢ (Subotica, 1952.), pjesnik, novinar. Djela je objavlji-
vao u subotickoj knjizevnoj periodici. Do mirovine je radio kao urednik u
tjiedniku Hrvatska rijec. Dvije su mu knjige pjesama prevedene na madarski
i njemacki jezik i objavljene u Subotici. Dobitnik je nagrade Organizacijskog
odbora Dana Hrvatske knjige i rijeci — dana Balinta Vujkova za Zivotno
djelo u podrucju knjizevnosti.

Pjesnicka djela: U iskrama nade (Subotica, 2007.), Pod slapovima sna
(Subotica, 2008.), Nad raspuklinom ¢utnje (Subotica, 2010.), Pruzi ruku,
mila (Subotica, 2014.).
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Ivan Andrasic¢

SUZA ZA SUTRA

Jedna je suza
sudit tila
molitvama i godinama
vitrovima $to su ti
dusu
sibali
savijali
kidali
nikada i pokidali
na kraj se smirila
u oku i duse
sutra ce
novi dan i nova suza
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8o

Z1D

Siban vitrovima iznutri
zmurecki trazim svetu sliku
misto na zidu di je tribala visit
$to dalje sve mi je manje briga
jel vise vridi rama jel slika
zid i nako ne mozem priskocit



IVAN ANDRASIC - POEZIJA

STARI BAGRAM

Ope procvali bagrami
procvo i nas
posadijo ga dada ba$
ka sam na svit doso
Pod njim sam se pomolijo
ka sam odoma o$o
stego ga ko brata
ka sam natrag doso
Cvate on i danas
cvo juce
acvoizarata
I uvik isto meriso
Oce li jo$ dugo
niko ne zna
jal ima puno suvi grana
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Ivan Andrasi¢ (Sonta, 1955 — Sonta, 2021), novinar. U rodnom je mjestu
zavrsio osnovnu $kolu, a gimnaziju u Somboru. Bio je dopisnik Hrvatske
rijeci te suradnik katolickog lista Zvonik. Drame su mu objavljene u zbor-
nicima Teska vrimena (2007.) i Mali diplomat (2008.) te u knjizevnom
casopisu Klasje nasih ravni, a knjigu Gradnja kuca nabijaca u Sonti u XX.
stoljecu objavio je u nakladi Zavoda za kulturu vojvodanskih Hrvata (2010.).
Preminuo je 8. veljace 2021. u Sonti.

Pjesme su mu objavljene u kalendaru Suboticka Danica, casopisu Nova
rijec te u zbirkama Lira naiva.
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Zeljko Seremesic¢

GOSPOJICA GOSPOJA

Sjatile se misli, taman.
Smilovalo se sve pozeljito
i srce zatreperilo ko poslidnji list na smrznite grane.
Onako, skoro brez volje i zZelje, razloga, potribe...
privaljilo se sve na pravu stranu.
Tilo od samoce pozelji staru istinu,
budué¢nost novog imena.

Jutarnjom ladnoc¢om, svitlos¢u sto slipilo trosi, trise,
probudi se svit, do slobode rasiri krila.
Zaborav ode u zaborav koda ga ni ni bilo.
Odmanem i zaitim ustranu umislito sivilo i mrtvilo.
Ko prvi put korak se pogledem zasigra,
sitim je se, poletim, pozeljim praznim tilem, srcem...
Glad i zed zavrnu dubinu u mene, zgrci se to malo nade,
i mic po mic Gospojica Gospaja otskrine $kripava vrata,
razmice okorne firangle.

Sve j puklo, ko na dlanu, ko u najlip¢im danima.
Svacija i nicija, kadgod i uvik moja.

A ja, ja ko rob s lanaca odjedanput ko slobodan,
koda je u po no¢i podne najsvitlije.
Razgréem put, mislima Zelje.

Ve stari iznemogli slipac nisam, jo$ krv mi nosi.

I sve je na istom mistu ko u molitve svagdasnje.
Dok ruska snig od ladnoce
gazim trenem blizine i daljine,
sve puteve i staze, sumnje, pitanja i odgovore.
Samoca sretne samocu, daljina daljinu, sastanu se sve i sva i nista.
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Pisma smrzniti krila para daljinu, puca led i drvo, Zivo i mrtvo.
Huk ladnoce zavlaci se do prazni dzepova, rukava i $aka.
Protezem se ko ladnoca sjajem dogod oko nosi.

Za mnom ostaju, rasipljem tragove luckaste, vrile.

Jel bivsa, jel ni, svejedno j, opej ko kadgod tu.
Rascipitog zivota od juce, od sutra,
ljubim ju zeljama s pocetka i kraja.

Mami, meri$i Zudnjom i patnjom smrznite vode, zemlje,
tajnama jutarnje svitlosti, pucketavog zara pozeljite no¢i na bilini.
Jel Gospojica?, jel Gospoja?, sve j jedno.

Sto j sudito, zabilizito, u njezinu sinju stalo, bice.
Gutam, grlim, grabim, grebem, ¢utim tisinom,
prizivam pismom u sebe, sebi¢no sam za sebe, glasno.
Zelje kipu, priljivu, ve¢ ne znam §ta bi prvo.

Da mi bude jedina, ope prva, druga, sve, nista, jel manje.

A ona gospocki, klanja se staroj-novoj ljubavi.

Ko pozeljit gost, uvik pozeljita pisma $to zaludiva,
ulazim naveliko ko general svi stradanja i pobeda.

Tu, okolo, u srid mira i ti$ine tragova, puteva i staza,
neprizaliti, iskajani, proziviti, sritni dana... mislim se:
»Ako ne poludim, ostacu, ako ostanem, mozdak ope poludim:*
No stra nema, davno j pros$o, mogu dalje, ¢ak i vise.
Makar se vracam prazan, imam svoj san,
sliku nosim umotanu u ponjavu si¢anja.

Otvaram srce, Zeljim kazat, a sve nadolazi snagom budenja jutra.
Pocetak jeste, al ne zeljim ni naslu¢ivat sutra.

Brez stida i sramote darivam ope sebe.

Mozda riskiram po koji put, al za drugo ne znam,

u drugo ne virujem.

Misam, diljim, povlac¢im kartu za nista jel sve.

Ne marim, mozdak je sve slipilo napatitog ludila,
kamen na vratu, mozdak blago u rukama, oku raj,
sve jel nista, misecini od slada napatit nikad kraj.
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LICA ZIME

Od jutros, nocaske, juce, nebo ni sivo ni crno.

Ko bilo, nikad oprano, prid smrt koda j kleklo.

Naslonjito na pacenicu, zamislito nad ditetem,
ko brez nade za sutra, vi¢ni kriz ¢eka, vapi.

U trenu, puca, rasiplje, ledenim se smije licem.
Brez rici, pisme, glasa, morje s milijun talasa,
polegla od tereta, muke, pritiska ti§inom biline.
Koraku put sputava, od sigre i $ale mrvi.

Oko se stislo ispod obrva, $ake se sakrile.
Stari poprsnjak dusu, krv, Zivot grije.
Ravnicom od lenija, razora, uvratina i leda,
sve propada, skriplje, ispod ogledala od neba.

A crni kraljevi tisinom trguju, vrime kupuju.
Ko crne fleke u oku ¢udna praska u glasu.
Ko zvona $to sarane trazu, sanju, slavu.
Prkosu zemlji, visini, mir i spokoj truju.

Tuznog vrimena, ko u navike nikad dosta,
i smrzniti suza $to usne ne dotaknu.
Lica ko putevi bilinom sakriveni
u tajnu i istinu od uvik iskrenu viruju.

Rodenje u samoce, sirotinje, ko kazna.
Ispod milijun zvizda, kraljica, princeza neba.
S pismom visina andela, cisti di¢ji srca,
srce od miline, radosti, do neba kuca.
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I nema leda $to ne topi u ljubavi vira
i puta koji kraja nema, kraja brez tvojeg lica.
I no¢ veé u koraku stize, svitlost se vidi.
U miru slama $uska, molju se nasa dica.
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Zeljko Seremesi¢ (Monostor, 1964.), diplomirani pravnik. Studij prava
zavrs$io je u Novom Sadu. Predsjednik je Kulturno-umjetnic¢kog drustva
Hrvata ,Bodrog“ u Monostoru. Pjesme su mu objavljene u knjizi Lira naiva
2012., kalendaru Suboticka Danica i u ¢asopisu Nova rijec.

Pjesnicko djelo: Budenja rici (Subotica, 2016.).
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Blazenka Rudi¢

POVRATAK ISKONU

Ova krv
Rudiceva
Temunova
Stipanceva
Mackoviceva
Pavli¢eva
Setrova
Radakova
Ivanoviceva
Tumbasova
iko zna
Cija jos...

Zove me ova krv
mojim brazdama
i bunjevackim ricima
mojim korijenima
i brazdama.

I sad razumim
zasto sam Cutljiva
Nemam kome kazat.
Kome ¢u kazat
kad sam tako daleko?
Al kad sam daleko
onda i pivam.
Kazat ¢u pismama...
Sve $to nisam
nikad
nikom
kazala...

88



BUNJEVACKA TRAGEDIJA

Raditi
danjom, no¢om,
petkom i svecom,
od jutra do sutra,
teci i steci
$to vise zemlje
jutara i lanaca,
dok sve ne pritekne,
paizivot,

i bude dosta stranga
i rpa zemlje
na groblju.

BLAZENKA RUDIC - POEZIJA
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LITO

Bale slame

pasu ko ovce

rastrkane
po pokosenoj strnjiki,
a iznad njih
zuje
glave suncokreta
ko zute pcele.

Kuruzi
¢esljaju svoju
vilinsku kosu

zalizanu rosom.

A Seva

sve to dize

do neba

svojom

¢icuricavom pismom.
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Blazenka Rudi¢ (Bikovo, 1966.), pjesnikinja. Redovnica je Kongregacije
sestara svetog Dominika. Diplomirala je na Institutu za crkvenu glazbu,
Katehetskom institutu i Institutu za teolosku kulturu laika. Orguljasica
je i katehistica u nekoliko Zupa u Vojvodini i Hrvatskoj. Trenutac¢no Zivi
u Korculi. Pjesme i prozu objavljivala je u periodici Backo klasje, Zvonik,
Suboticka Danica, casopisu Nova rijec¢ i dr.

Pjesnicka djela: Dragocjena blizina (Subotica, 2001.) i Povratak iskonu
(Subotica, 2016. i 2017.).
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Tomislav Zigmanov

BUN]EVAéI(I BLUES

Zemaljskom zemljom
na zemlji u svojoj zemlji
dugo zemaljski su vladali

I zemljom na zemlji
zemaljskim vrimenom
naskroz u zemlji svladani

Zemlja i svladala
a kadgod njom su
braca gazdovala

Zaboravili na
zemlji tajne
zivota i zemlje

Na zemlji po zemlji
radili marno u zemlji
i stali su sritni na svom

Davno na zemlji
zemlju radili
i zemlji doradili

Danas na zemlji oli su
a pod zemljom u zemlji

svojima tek boli su
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TUNJA

Pe¢ parasnicka
u ¢osi sobe
Ciste
bila

Na njoj
u sobi
samo pra

I tunja zuta
jedna jedina
jedincata

Mrisi u
sobi cCistoj
stoji i
mrisi
sama

I trune
jel gazda
pod zemljom
spava
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HAIKUI

*

Bunjevci dude —
lokvanj patnji cvata zut
od mrzli boli

*

Cvrcak ne cvrci —
noc¢ima stizu zime
u tiSinama

Mazdi cili dan —
blatnjava Cikerija
samod¢om jeca.

Ruzica zuta —
otrgla se grancici
ne pupa vise.

Nemir daljina —
zalajane sve vaske
tiraju kera.
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Krunice patnji:
bunjevacki Put kriza —
a Sime nema...

Sutoni raja:
virom svom zakovani —
umiru sritni...

Korizme plam jak —
jecaji muka zvone
prtinom spasa
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Tomislav Zigmanov (Tavankut, 1967.), knjizevnik, filozofski pisac, esejist,
publicist. Bio je glavni i odgovorni urednik suboti¢kog dvotjednika Zig
te prvi glavni i odgovorni urednik programa na hrvatskom jeziku Radio
Subotice. Izvrsni je urednik Leksikona podunavskih Hrvata — Bunjevaca i
Sokaca. Ravnatelj je Zavoda za kulturu vojvodanskih Hrvata. Radovi su mu
prevodeni na engleski, njemacki, madarski, rumunjski, bugarski i rusinski
jezik. Za knjigu Minimum in maximis — zapisi s ruba o nerubnome dobio je
2007. nagradu ,Zvane Crnja“ za najbolju knjigu eseja objavljenu u Hrvatskoj,
a za knjigu Prid svitom: saga o svitu koji nestaje dobio je Srebrnu povelju
Matice hrvatske i nagradu ,,Fra Lucijan Kordi¢“ za najbolje knjizevno djelo
objavljeno od 1. rujna 2006. do 1. rujna 2010., koje za temu ima Zivot Hrvata
izvan domovine. Clan je Hrvatskog filozofskog drustva, Drustva hrvatskih
knjizevnika i Drustva knjizevnika Vojvodine. Zivi u Subotici.

Pjesnic¢ka djela: Raskrivanje: o svijetu i Zivotu (Subotica, 1998.), Bunjevacki
blues (Subotica, 2003.), Bez svlaka mraka (Subotica, 2005.), Minijature
vlastitosti: krajolici Zivota i Zivotopisi zavicaja (Zagreb, 2014.), O ¢uj, puce,
hai(=j)ku(=a) o viri s piska, (Subotica, 2017.), (Po)Cuj haiku s piska (Pakovo,
Cikerija, 2020.).
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Zlatko Gorjanac

EPILOG

Mrak je...

Poslidnji jedrenjak u bespuca tone.
Dani su isti, klizu ko sone.
Samo bagrenje, te straze no¢ne
osusitim lis¢em Suscu,
dok na drumu, jesen bicuje zima.

Svitli jos digod.
Firange se vidu.
Valda kartasi poslidnji potez zadaju
ovom kraju,
kadgod raju...

Izbrazdane ruke prid svicom dréu,
ozbiljna lica
nista ne zgréu.

Samo zagréu korov vrimena,
samo siju simena bez imena.
Bez uvoda — oce uroda.

Al to ne moz tako...

Zbogom, svaki put.
Zbogom, sa punom svi$¢u,
jel ko zna oce |' se sutra opet vidit...

Lako je bilo osidit,
Al’ umrit, to nikako.
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Misec je nas pajtas
jel rasiplje svitlo po njiva.
I on je kokad zaboravio nase selo,
al’ eto sja, aureolu oko njega pravi
da se u zaboravu ne udavi.

Svitlo je i na tornju crkve,
svitlo je na brigu...
Al ric¢i, ri¢i su mrtve
i zapisi se ve¢ struzu u sopstvene prasine.
Umiru rime.
Prolic¢a i zime.
Jeseni i lita.
Dio ovog svita...
umire..

Svako samog sebe zakapa.

Zbogom.
Budi uspomena.
Budi uvik tu.
Nek tvoja mi slika dotakne...

Zbogom... Zbogom...
Sve Susci
i mrak je...
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KO BI REKO DA SU SOTIM SOKAKEM
KADGOD ISLI SVATOVI

Ko bi reko da su sotim sokakem kadgod isli svatovi,
ko bi reko da su tu, na ¢osku, ¢ausi pozivali na vino.
Ma samo da jedanput stanu satovi i da nas vratu
u to vrime siromasko, divno.

Ko bi reko da je otal pisma Setala
isri¢uitugu uvila ujedno
i da lipa ri¢ nikom nije smetala,
ko sto danas smeta sve §to je vridno.

Ma ko bi to reko, kazem u ime pradidova,
u ime vire $to imadu stari.
U ime sviju pogleda, u ime snova,
u ime mudrosti $to su nam dali.

I sta je ostalo?
Jendek u korovu, ¢icak do lakata.
Srusite kuce od trske i blata.

Na staze stara ispucana vrata.
Kolivka bez dice, skazaljke bez sata.
Letve starog stola, alat bez zanata,
ru$evine svud, a ni bilo rata...

Ko bi reko.
Ko bi to reko...
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Zlatko Gorjanac (Sombor, 1974.), glazbenik i novinar. Osnovnu $kolu
zavrsio je u Backom Bregu, a srednju tehnicku u Somboru. Pocetkom de-
vedesetih osniva rock grupu Cuvari vremena za koju pise glazbu i tekstove.
Pjesme su mu objavljivane u katolickom mjese¢niku Zvonik, kalendaru
Suboticka Danica, somborskom listu Miroljub, u knjigama stihova Lira naiva.

Pjesnicko djelo: Skazaljke: pjesme (Sombor, 2021.).
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Zeljka Zeli¢ Nedeljkovi¢

POVRATAK¥*
(U NOCI PRELA)

Ko plamen ugasena
nit zivota potrosena
i perjavacu bilu se splela.
U no¢i ovoj punoj jeke i zamora,
vra¢am se opet —
iz daleka.
Atar korake mi pozna,
snigom tarem tragove samoce.

S mirisima tunja zrilih
u razgaljenoj noci ovoj
posijat ¢u dusu sjetnu u
grudu smrznute zemlje.
Upregnuta si¢anja
u mislima se klate.
Sonca iz daleka ¢uju se.
Prelo je.
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MISEC U SOBI

U tihu jesenju no¢
kroz misec se na pendzer
sjene zrilih $ljiva spustaju.

I m'risi sino na kisu,
natopljena zemlja buja.
Sala$ drima.
Slingovana suknja
u mraku $uska,
pucad na prsluku
ko lampas svitle.



ZELJKA ZELIC NEDELJKOVIC - POEZIJA

IZBRAZDANE RICI

Sunjam se na prstima
m'ri$im ti brazde
ruke tezacke
pod orahom
u ladu -
prolaznost sluktim,
tvoju utrobu
zaoranu —
dok grcas
pod nogama tudinskim —
porobljena crnico.
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Zeljka Zeli¢ Nedeljkovi¢ (Subotica, 1980.), novinarka, knjiZevnica.
Osnovnu i srednju $kolu zavrsila je u Subotici, a studij novinarstva di-
plomirala je na Hrvatskim studijima Sveudilista u Zagrebu 2007. Bila je
zamjenicom glavnog urednika katolickog mjese¢nika Zvonik (Subotica) od
2007. do 2016. Dobitnica je novinarske nagrade ,Posveceni zivot u Zagrebu*
(2007.), koju su joj dodijelili HUVRP i HKVRP.

Pjesnicka djela: (intimna) Kronika srca (Subotica, 2013.), Slikam te
rije¢ima (Subotica, 2015.).
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Anita Dipanov Marijanovic¢

SPOZNAJA JEZIKA

Sta vridi ako se zagrnes stidom
i sve ono sto bi reko i uradio potisne$ njime?
Pa se sklanjas isprid svega sto ti moze povuc
i osokolit da progovoris ili uradis ishitreno.
Prija nego i promislis.
Sta vridi kad sve to stoji, strovalji se na ravnicu,
tako silovito i tako bolno pa tu u nepreglenoj crnoj pustinji
grize iljadu misli i kajanja $to mogo si a nisi.
Ponekad nemas rici!
Pod nogama ti danas grmu praznine,
batrgu se sokaci davnog sna, kad si opravit raskosno lelujo zorama.
Nanovo su misli ko grozni¢ave samrtne povorke
odzvanju njiovi zvuci ko losi znaci turskim kaldrmama.
Tutnji nebo, suzi otvor pradavni ¢uvara tavni kisa.
Kraljevi kalandoski Suma trazu krik, ukaljani zrncima srebreni zvizda.

Ja ¢ekam,
besmrtno$¢u korenja vadim mlade kalemove.
Sib si koji $iklja u tisnoj boci, krvavo bolan u staklu izdaje i ponosa.

Zar mora$ mudro ¢utat o svemu!?

Ta zasigraj na poslidnjim brazdama svemira,
u nod¢i kad vitar juzni donasa miris jasmina i ruzmarina.
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Utopi vrisak
i na papiru trag stakleni ostavi,
udovolji mojim hirovima.
Uzmi malo mojga ludila
rukama svojim iscrtaj sve obrise i srca strast.

Uzmi malo mojga bunila i u ¢ar pritvori
povedi mi kroz vrime,
$to svojim sumrakom donasa misec, nad ovom jesenjskom no¢i
di se prav u sjaj pritvara.



ANITA PIPANOV MARIJANOVIC - POEZIJA

PLAMEN SVITLOSTI

Gusti plamen, sokaci brez bogova, kapele bez svitlosti!
Put koji nestaje.
Bol i ljubav koju osi¢am jednako u krvi, mesu, snu i ricima koje
izgovaram.
Vodila si mi.
Kroz si¢anja i parloge.
Kroz prosike koji odavno nema,
i koji uspavani pod zemljom ¢eku
daji iz sna prasnjavog probudimo.

I oce tako ri¢, pisma da bude.
Glasno da podvikne, mrvice od duse da pocisti.
Da udane, zrak plu¢ima da napuni.
Da se protegne ovdal do beskraja, i nazad.

Ledeni pokrov od sniga jos uvik ji cuva,
da potrunile ne bi, i mrtve pod stablem ucutile.

A oce!
Ko, nesto bi rekle.
Oce, al' pokrov od leda na ustima jos stoji, ni meni ni njoj glasa ne da.
Tek sapat,
da zemlja ga samo upit moze
ona $to krevet svima nam sprima,
ona $to Sapat osluhnit moze.
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Anita Pipanov Marijanovi¢ (Sombor, 1987.), dipl. kineziolog. Osnovnu
je skolu zavrsila u Monostoru, a nakon srednje medicinske $kole u Somboru
diplomirala je na Visokoj medicinskoj $koli u Beogradu. Struc¢no se usavr-
$avala u Crnoj Gori i Italiji. Clanica je pjevacke skupine Kraljice Bodroga te
literarne sekcije u KUDH-a ,,Bodrog” u Monostoru. Prve je pjesme objavila
2007. u zborniku Lira naiva od kada redovito sudjeluje na toj pjesnickoj
manifestaciji. Zastupljena je i u zborniku pjesama Preobrazba zrna (Resetari,
2011.), u Iskrama vjecnog sjaja, udruge pisaca i pjesnika , Tin Ujevi¢“ (Gunja,
2012.) te u Casopisu za knjizevnost i umjetnost Nova rijec.
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Nevena Mlinko

SA SVOJIMA

Pustit bi tribalo aera
u sve te retke o
konjima, salasima,
zitu, kartanju -
provitrit fraze,
osuncat kumase.

Pustit bi tribalo vodu
da odnese plisnjave misli,
strv i zelje od Zivota -
saprat dusu ko
¢istu sobu.

Pustit bi tribalo Zeravu
da procvrci mast
nakupljena od idista po
tudim adetima —
osvitlat oko
moje majke.

Pustit bi tribalo zemlju
da otpocine
prije neg joj se pridruzim
opet cio —
prodivanit sa svojima
na prelu.

109



KNJIZEVNA REVIJA 4/2021.

BILA PRILIKA

Vlati $irine njiva
gusto upletene
i pripete
trnodlama sna
po razdiljku
atarskog puta glave
cupkanjem grade
skloniste
od ¢ojanog $esira
oboda.

I ¢uncaje se
njidrima ljiljani
s grozdovima,
bilom zZicom
opsivaje
prkos pivcica,
kosute ljubavni zov.
I mrskaje se
svitli nemiri
sigranja
miseca sa zvizdama
rukavima
doti¢u¢ mu tek
laticu pod pazuvom.
Miris sunca i zemlje.
Znoj.
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Ko paranje s artije
slova
$usti lipota
dostojna Boga
sva potpasana zelja,
struka ni za po
dava pro¢,
suzom ustirkana
u tlapnji
vi¢no biloj,
otmeno;j.

NEVENA MLINKO - POEZIJA
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Nevena Mlinko (Subotica, 1988.), profesorica srpske knjizevnosti,
knjiznicarka. Gimnaziju je zavrsila u rodnom gradu, a Filozofski fakultet
Sveucilista u Novom Sadu, odjel za srpsku knjizevnost. Drugi diplomski
studij pohada na Fakultetu dramskih umjetnosti Sveucilista u Beogradu.
Pise pjesme, eseje, prikaze, kritike, stru¢ne znanstvene radove o kulturnim
praksama Hrvata u Vojvodini. Pjesme i prozu objavljivala je u katolickom
mjesecniku Zvonik, kalendaru Suboticka Danica, ediciji Lira naiva i Klasju
nasih ravni te u periodici u Hrvatskoj. Pjesme su joj uvrstene u antologije
U beskrajima zemlje i neba — antologija pjesnistva Hrvata u Vojvodini na
prijelazu tisucljeéa (pr. Tomislav Zigmanov) i Odsjaji ljubavi — panorama
suvremene duhovne lirike Hrvata u Vojvodini (pr. vl¢. Lazar Novakovié).

Pjesnicko djelo: Vinjete Bola (Subotica, 2021.).

Priredila Katarina Celikovié¢

112



Granice kazalisne igre






Andela Vidovi¢

Mitrovié, Martinié i Klepica:
hrvatska drama nije skucena
unutar vlastitih granica

Uvod

Negiranjem ¢u Wittgensteinove misli da granice necijeg jezika znace
granice necijeg svijeta u ovom radu pokusati problematizirati vaznost, uspjeh
i dosege prijevoda na strane jezike hrvatskih dramskih pisaca Nine Mitrovic,
Ivora Martinica i Vedrane Klepice. S obzirom na to da u domacim knjizevnim
vodama agent, onaj koji zastupa te promovira pisca i njegovo djelo, nije
dio sustava ni tradicije, nerijetko je dramski pisac osuden na vlastite snage,
poznavanje autorskog prava, umrezavanje preko razli¢itih kulturnih institu-
cija te sudjelovanje na poziv Ministarstva kulture ili Hrvatskog centra ITIL
Osuden je i na entuzijazam prevoditelja poput primjerice Nikoline Zidek koja
uz Zeljku Tur¢inovi¢ posljednjih godina aktivno radi na promociji hrvatskih
dramaticara na $panjolskom jeziku opovrgavajuci tezu kako knjizevnost iz
jedne malene zemlje nema pravo na uspjeh.

U Zadatku prevoditelja Walter Benjamin iznosi misao o Zivotu i nastav-
ljanju zivota umjetnickog djela prevodenjem. Sto je potpunije oblikovano
neko djelo, ostavlja vise moguc¢nosti da u kratkotrajnom dodiru njegova
smisla bude prevedeno (Benjamin, 2005: 198). Bezgrani¢no povjerenje u
prijevod, ako je tekst prevodiv i ima posebno znacenje, objedinjuje izvornik
i prijevod u doslovnosti i slobodi, zakljuc¢uje. Vjerojatno su najve¢i medijski
odjek medu svim hrvatskim dramama na stranom jeziku imale Tri zime
Tene Stivici¢ kao transgeneracijska drama koja je premijerno postavljena u
londonskom National Theatreu 2014. na engleskom jeziku. Godinu kasnije
za tu dramu Stivi¢i¢ dobiva nagradu Susan Smith Blackburn, najstariju i
najvecu nagradu za dramatic¢arku i dramu na engleskom jeziku. U Hrvatskoj
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(HNK Zagreb) i Sloveniji (Mestno gledalis¢e ljubljansko) premijerno je
izvedena 2016. U Madridu je predstavljena i prevedena na $panjolski 2018.
Tom prigodom dramaticarka istice: ,Moja drama te drame drugih hrvatskih
autora iz zbirke koja je ovdje predstavljena, sada kre¢u na put po kazalistima
i agencijama. Izvedbe, dakle, jo$ nisu zagarantirane. No kljucni korak je
postojanje kvalitetnog prijevoda i konkretnog izdanja na papiru koje se
moze distribuirati kroz mrezu kazali$nih kontakata“ (Stivi¢i¢, 2018).

Prijevodi, konkretna i kvalitetna izdanja, predstavljanja, promocije i
festivali na¢ini su pronalazenja vlastitog mjesta u relativnoj guzvi na medu-
narodnoj pozornici. Konkurencija je jo$ ve¢a kada govorimo o piscima poput
Nine Mitrovi¢, Ivora Martinica ili Vedrane Klepice ¢ija su djela prevedena na
velike jezike poput engleskog, $panjolskog, francuskog ili njemackog. Pritom
je zanimljivo primijetiti kako su dramski pisci unutar vlastitog jezika, barem
u kontekstu valoriziranja rada preko nagrada, nerijetko izostavljeni u sustavu
knjizevnog nagradivanja, osim usko specijalizirane Nagrade ,Marin Drzi¢*,
namijenjene isklju¢ivo njima i novom stvaralastvu. U kontekstu knjizevnih
nagrada opcenito, nagrada za suvremeni dramski tekst u nesto je losijem
polozaju od proznih ostvarenja, pa ¢ak i poezije (Petranovi¢, 2019: 162). Iako
nagrade mogu biti uc¢inkovito orude promocije u nacionalnim okvirima, taj
se potencijal do kraja ne iskoristava, stoga ne iznenaduju uzmicanja i odlasci
razli¢itih motivacija. Od Stivi¢ié¢ u Glasgowu, Martini¢a u Barceloni, Sajko u
Berlinu i dr. Zbog mogucih gresaka u koracima, propustenih prilika, rijetkog
ponovnog igranja suvremenih tekstova te opcenito nedovoljnih potpora u
razvoju domaceg dramskog pisma prelasci rampe vlastitog jezika te potpuno
novo izgradivanje dramskog identiteta, u prvom redu Ivora Martinica s
velikim uspjehom u Juznoj Americi, uglavnom pripadaju fenomenu rijetkih
izuzetaka. Pravo na mnogostrukost identiteta, na potrebu da se vlastiti jezik
benjaminovski snazno provlaci kao strani, oznacuje da se hrvatski dramski
pisci ne boje nepoznatog ni rizika, ali ni novih pocetaka.

Mitrovic¢ — prelazenje granica na festivalima novog pisma od

New Yorka do Londona

Nina Mitrovi¢ (1978.), jedna od najizvodenijih hrvatskih dramskih spi-
sateljica, debitira 2003. kao studentica trec¢e godine dramaturgije na Off
Sceni Zajca s Komsilukom naglavacke (r. Sasa Anocic), koji je izveden na
Playwright’s Weeku u New Yorku kao Neighbourhood Upside Down 2006.
prosavsi kroz rigorozni selekcijski proces centra The Lark (Jones, 2006).
Godinu prije, 2005., nominirana je za najbolju novu dramu na berlinskom
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Theater Treffenu (Stiickemarkt III) koju je napisala na engleskom jeziku
(This bed is too short or just fragments), a na njemacki ju je prevela Karen
Witthuhn. Slobodan Snajder tim povodom zapisuje kako se u mraku umi-
ranja nalaze sartreovski ostatci optimizma. Drama je izvodena 2006. u
Burgtheateru im Kasino (Bec), u Slovenskom narodnom gledalis¢u Nova
Gorica u reziji Ivane Dilas, 2007. u Theater im Kino (Berlin) u reziji Agnes
Gerstenberg, 2009. u Heiglhof Theateru (Miinchen) u reziji Petre Gudrat-
Kuckertz, dok je 2012. izvedena u uglednom Cinohernom klubu (Prag) u
reziji Martina Ci¢vaka. Pritom valja napomenuti kako je njezin Komsiluk
naglavacke iz 2002. tiskan u Ceskoj prije hrvatske inacice, a Fragmenti
su predstavljeni 2011. na festivalu scenskih ¢itanja tekstova pod nazivom
YOUGO! u Brnu.

This bed is too short or just fragments Mitrovi¢ sama prevodi na hrvatski
jezik te je premijerno izveden 2006. u Hrvatskom narodnom kazali$tu
Ivana pl. Zajca u Rijeci. Godinu poslije nagraden je Marulom za najbolji
izvedeni tekst. Fragmentirana, mozai¢na, filmski skrta dramska struktura
odvodi nas u prepoznatljivi socijalni mrak njezina ranijeg stvaralastva te
oznacuje svojevrsnu prekretnicu, okretanje intimizmu:

Novinar: Ne smeta ako sam direktan?

Tom: Pucajte.

Novinar: Jeste ikad upucali nekoga?

Tom: Mislite, ubio nekoga?

Novinar: Aha, jeste 1i?

Tom: Ne.

Novinar: Sigurni ste?

Tom: E, pa takvog neceg bih se sjecao, zar ne?

Novinar: Ova rakija je za kurac. Nije ni ¢udo da je bila na popustu.
(Mitrovi¢, 2016: 262)

Drama Susret iz intimisticke faze, ponovno filmski kadriranih dijalo-
ga izmedu oca i sina koji suptilno upucuju na sve pukotine i ranjivosti
neizrecenog, izvedena je 2013. u sklopu festivala novog pisma LabFest
pod nazivom Encounter u koprodukciji Theatre 503 i Fat Git Theatrea u
reziji Josha Rochea. Rijec je o jednom od najvaznijih londonskih kazalista
za promociju novog pisma. Iako je 2009. nagradena Marinom Drzi¢em,
premijeru na hrvatskom jeziku dozivljava tek u reziji same spisateljice 2018.
u studiju Teatra Exit (u ¢iji komorni prostor u Gunduli¢evoj stane tridesetak
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gledatelja), prije je izvedena u Slovenskom narodnom gledalis¢u Nova Gorica
u reziji Primoza Beblera. Povodom hrvatske premijere Natasa Govedi¢ u
Novom listu zapisuje:

Nista u ovoj izvedbi nije didakticno. Ni autorica ni glumci ne biraju strane.
Dapace tragika oca i sina je u tome Sto svaki od njih ima obrambene mehanizme
koji ih mnogo vise udaljavaju od onoga Sto Zele, no $to ih pribliZavaju. Samo
iskustvo pracenja njihova susreta (u kojem je jasno da nece biti puno vremena
za izgradnju boljeg odnosa, jer je otac i tesko bolestan i veoma tvrdoglav), stavlja
publiku u poziciju Cuvara tajni’ koje nisu eksplicitno izgovorene, ali velikom
su izvedbenom snagom prebacene preko glumacke rampe. Zbog toga je Susret
jedna od onih predstava koja mijenja ne samo glumce i gledatelje, nego i nase
kulturalno poimanje muskosti. (Govedi¢, 2018)

Susret se nasao i u dvjema antologijama na $panjolskom i poljskom
jeziku — Teatro croata contempordneo (2017.) u prijevodu Nikoline Zidek
i Antologia wspétczesnego dramatu chorwackiego. Pokolenie przerwanej
mitodosci (2019.) koju su uredili Ana Kodri¢ Gagro, Jerzy Molas i Patrycjusz
Pajak. Premijera na baskijskom jeziku u prijevodu Nikoline Zidek i Txilikua
Arangurena odrzana je 24. studenog 2021. u produkciji Vidania Teatra
u reziji Agurtzane Intxaurraga, ujedno i glumice s bogatim iskustvom u
kazalistu te filmu.

Dramski tekst nastao prema narudzbi kazalista Moruzgva Kako Zivot
(2016.), u reziji Ivana Lea Leme, bio je svojevrstan iskorak za kazaliste,
uglavnom usmjereno na komercijalniji repertoar, ali i za samu spisatelji-
cu koja se nakon institucionalnih domacih uspjeha, Zivota u Londonu i
afirmiranja na tamosnjoj sceni vrac¢a u Zagreb te pocinje sve vise raditi na
izvaninstitucionalnoj sceni te se postupno okrece reziji (spomenuta vlastita
drama Susret te rezija Pinterova Povratka u HNK-u Split, 2020.). Smjestene
u staracki dom, vremesne protagoniste suocava sa Zaljenjima i propustenim
prilika fino ih oblazu¢i humorom. Nalazi se u spomenutoj antologiji na
$panjolskom jeziku, a na engleski ju jezik prevode Darren Tighe i sama
autorica. Izvedena je i u Srbiji, u reziji Slavenka Saletovi¢a u Narodnom
pozoristu Uzice (2019). U sklopu godis$njih ¢itanja Druid Debuts istoimenog
kazalista iz irskog Galwaya izvedena je 2020. preko Zoom-a u reziji Garry
Hynes. Kazaliste je u okviru uobicajene prakse provelo opsezan upitnik
kod gledatelja koji mogu posluziti kao konkretna i korisna smjernica u
razvoju dramskog pisma, ali i kao uvid u oc¢ekivanja publike. Takav se oblik
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funkcioniranja kazalista i pristupa novom dramskom pismu u svrhu njegova
razvoja kod nas ne prakticira. Probijanje malene knjizevnosti i jezika na
dominantni anglofoni prostor u slu¢aju Nine Mitrovi¢ nerijetko je osudeno
vi$e na vlastite snage, a manje na institucionalnu potporu, pogotovo kada
imamo opcenit nedostatak razvojne strategije dramskog pisma i snaznije
potpore unutar vlastitih jezi¢nih granica.

Martini¢ — od cetiri do ¢etrdeset milijuna, fenomen uspjeha u

Juznoj Americi

Pisac to¢no izmedu mlade i srednje generacije, ¢iji su dijalozi u ne-
izreCenom, $utnji i zatvorenosti, Ivor Martini¢ (1984.) debitira 2009. u
Gradskom kazalistu mladih u Splitu s Ovdje pise naslov drame o Anti u reziji
Ivice Simi¢a. Godinu poslije u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu
premijerno je izvedena Drama o Mirjani i ovima oko nje u reziji Anje Maksi¢
Japundzi¢ s mlakim, podijeljenim reakcijama. Zanimljivo, praizvedba se
dogada u beogradskom JDP-u i reziji Ive Milosevi¢ s Mirjanom Karanovi¢
u glavnoj ulozi. Predstava ulazi u selekciju Sterijinog pozorja, dobiva sjajne
kritike te tako Martini¢ polagano, ali sigurno otvara vrata zavidnog medu-
narodnog uspjeha koji ¢e najizrazeniji biti u Juznoj Americi. Tamo mu pak
vrata otvara plodna i vazna suradnja s prevoditeljicom Nikolinom Zidek,
kao i potpora Hrvatskoga centra ITL

Komad Moj sin malo sporije hoda praizveden je u Zagrebackom kazalistu
mladih 2011. u reziji Janusza Kice. Bojan Munjin u Novostima ustvrduje:

Tajna Martinicevih komada, u kojima nista nije izreceno do kraja, a mnogo toga
se naslucuje, u malim je no znakovitim gestama, $to podrazumijeva da glumci u
ulogu moraju uci cijelim svojim bicem, stavljajuci sve na jednu kartu, pokazujuci

nam unutarnje stanje a ne vanjsku radnju. (Munjin, 2011)

U Argentini se 2014. na festivalu europskih drama dogada neocekivan
uspjeh. Predstava je trebala igrati trideset puta u produkciji Apacheta Sala/
Estudio i Teatro El Picadero i reziji Guillerma Cacacea, a postala je ,feno-
menom nezavisnog kazalista“ koji igra ve¢ sedmu sezonu s petsto pedeset
izvedbi iza sebe, pozitivnim kritikama te brojnim nagradama, ukljucujuci
prestiznu ACE nagradu drustva kazali$nih kriticara Argentine za najbolju
predstavu nezavisnog kazalista. Viviana Battaglini i Evangelina Ramos sa
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Sveucilista u Buenos Airesu fenomenu pristupaju na temelju Goffmanovih
medusobno konfliktnih uloga iz The presentation of self in everyday life te
zakljucuju:

Redatelj nas stalno podsjeca da smo usred predstave. Zivoti drugih tu su savrseno
inscenirani, podredeni teatralizaciji svakodnevnih uloga. Uloga koje ih neraskidivo
vezu za nepodnosljivu svakodnevnu nesrecu (2016: 379).

Slika 1. Moj sin samo malo sporije hoda, Argentina

O samoj ¢e drami iznijeti kako su svi likovi zarobljeni u pojavnosti. U
obiteljskim odnosima Zenska lica imaju vi$e prostora na sceni. Muskarci
prakticki ne govore, osim Branka (koji sporije hoda). Istine, lazi i privide u
lice nam unose zene. Muskarci rade i Sute:

Rita: Nekako je tiho tu.

Mia: Otisli su malo prileci prije zabave, a Branko se tusira.

Rita: MozZe sam?

Mia: Da.
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Rita: To je lijepo, da moze sam. Sad da ga jo$s mora$ drzati i dok se tusira,
to bi ti oduzelo previse vremena. I dobro je $to su vrata kupaonice velika,
to je bas zgodno da moze prodi. I, kad bolje pomisli$, bas zgodno sto zivite
u velikoj kudi sa $irokim vratima. Ti ne moze$ spavati?

Mia: Nestalo mi tableta.

Rita: Koje koristis?

Mia: Valeral.

Rita: Ne valjaju te. Ja sam otkrila jedne nove, tek su ih izmislili, jo$ na
Internetu sam ih rezervirala, dosle su iz Kanade, sjajne. (Martini¢, Moj sin
samo malo sporije hoda).

Isti redatelj Cacace u istom kazali$tu El Picadero te u prijevodu Nikoline
Zidek postavlja Drama sobre Mirjana y los que la rodean koja ponovno
ostvaruje zapazen uspjeh pa Sandra Commisso (2017) iznosi: Boom koji
su nam s Moj sin malo sporije hoda donijeli hrvatsko-argentinski dvojac
Martinic i Cacace nakon dvije godine ne jenjava. Rijec je o kazalisnom timu
koji prelazi granice.

Konkretno je u Argentini Moj sin malo sporije hoda docekao i drugu
izvedbu u kazalistu Picadero. U Brazilu, tocnije Rio de Janeiru, postavlja se
kao audio-vizualna izlozba, a to znaci da je preveden i na portugalski jezik.
Ako se zadrzimo samo na terenu Argentine i Rija de Janeira, vrtoglavo se
vrte brojke moguceg dosega od preko Cetrdeset milijuna.

Vrata koja su se u prvom redu otvorila kvalitetom i univerzalno$c¢u
Martini¢eva dramskog pisma rezultat su i spomenute plodonosne suradnje
s prevoditeljicom Nikolinom Zidek pa ¢e autor sam reci kako je rijec o $iroj
suradnji, uspjehu na kojem se dugo i posveceno radilo: Cesto i putujemo
zajedno. Jer, u Juznoj Americi dao sam jako puno intervjua, radio razne
radionice, ona je Cesto uz mene, ne samo zbog prevodenja (Martini¢ pre-
ma Dev¢i¢, 2021). Drame su postavljene dalje u Boliviji, Cileu, Meksiku,
Paragvaju, Peruu, Urugvaju, Venezueli. U Montevideu, u produkciji Comedije
Nacional i reziji Diega Arbela, 2019. predstava ponovno ima velik odjek
s Jimenom Pérez u glavnoj ulozi. Carlos Reyes (2019) navodi kako rad
glumaca i tekst ne dopiru odvise lako. Gledatelj mora uroniti u taj miran
duh i treba znati ¢ekati. Pérez je idealna Mirjana jer licu daje potrebnu
ljudskost. U Spanjolskoj, gdje Martini¢ Zivi od 2016., izvedeni su naslovi
Moj sin malo sporije hoda i Bilo bi Steta da biljke krepaju u kazalistu La
Badabadoc (Barcelona). U potonjoj drami i predstavi pisac razbija cetvrti
zid te se pojavljuje u komadu koji je premijerno izveden 2019. u Zagrebu
(TeatruM, T25 i Kunst Teatar).
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Dramski pisac koji se nalazi na razmedu Barcelone, Juzne Amerike i
Hrvatske Karmeli Devci¢ (2021) o Zivotu izmedu vi$e identiteta, jezika te
kako se oni odrazavaju na pisanje priznaje:

Pokusavam zadnje verzije tekstova napraviti u Hrvatskoj. Jer meni nesto u
Barceloni zvuci dobro, ali kad dva dana provedem u Hrvatskoj, shvatim da
postoji hrapavost koju mogu cuti samo kad sam ovdje. Govorili su mi da se ne
zamaram time, jer izmjestenost donosi jednu drugu kvalitetu, druge ideje, i to
je djelomice tocno. Da sam ostao u Zagrebu, sigurno mi ne bi palo na pamet
da napravim predstavu ‘Bilo bi Steta da biljke krepaju, koja djelomicno i to
problematizira. Zato Sto sam tamo ja kao pisac na pozornici, pozdravijam publiku
i zapravo s publikom komentiram tu predstavu. To je doslo iz toga sto sam
osjecao da tu predstavu moram dovrsiti na pozornici grada u kojem je izvodim.
Bilo mi je nemoguce zavrsiti je samo u Zagrebu ili samo u Barceloni. Zavrsnu
reCenicu predstave radim uzivo, uvijek iznova, pojavljujem se na pozornici, i
koliko god to produkcijski bilo jako tesko i od mene zahtijevalo puno putovanja,
ustrajem na tome.

Izvan $panjolskog govornog podrudja i rijetko videna uspjeha Martiniceve
su drame izvodene u Belgiji, Francuskoj, Sjevernoj Irskoj, Engleskoj,
Njemackoj, Sloveniji i Srbiji. Jedan od najpropulzivnijih domacih pisaca
sa zavidnom medunarodnom karijerom dokazuje da se s kvalitetnim,
provjerenim dramskim tekstovima bez sustavne podrske, predanog rada
na promociji i vrijedne suradnje s prevoditeljima takvo prelazenje granica
moze uglavnom samo sanjati.

Klepica — punkerski preko Australije do europskih koprodukcija

Najmlada u trolistu, Vedrana Klepica (1986.), debitira 2011. u kopro-
dukciji Teatra & TD i ADU-a s dramom Radio Kundera prema motivima
Nepodnosljive lakoce postojanja i u reziji Helene Petkovi¢. Moderan, ¢vrst,
snazan, angaziran rukopis obiljezava postmodernisticki kaos najavljujudi spi-
sateljicu koja na tragu Ivane Sajko nece Zmirecki promatrati svijet oko sebe:

Dramaturginja Vedrana Klepica ‘Nepodnosljivu lakocu postojanja’ temeljito
je dekonstruirala i raspisala, pa i nadopisala, kako bi jazovi egzistencijalne
krize, u vrijeme ceske diktature proletarijata obojene drukcijom nijansom sive
od ove danasnje, profunkcionirali u donekle svevremenoj i shizofrenoj inacici.

Sukob izrazito angazirana i izravna pisma dramaturginje i nesto njeznijeg, ili
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smirenijeg, stila izvornika pridonose shizofrenoj postdramskoj strukturi u kojoj
Franka Klarié, Iva Viskovié, Silvio Vovk, Tomislav Krstanovié, pa cak i Ana Karic,

(jos) aktivno traZe svoje mjesto. (Ruzi¢, 2011)

Njezina je drama J A.T.O. u godini debija izvedena u reziji Tanye Dickson
na festivalu novog pisma MKA u australskom Richmondu, predgradu
Melbournea. Tako je postala jedna od rijetkih hrvatskih dramskih pisaca
koji su se imali prilike predstaviti u Australiji. Jana Perkovi¢ (2011) u Guerilla
Semiotics razlaze:

Tu je rije¢ o potencijalno zahvalnoj situaciji: tekst koji oslobada kreativni
tim, i kreativni tim koji — nadam se — nema breme odgovornosti prema
dramskom piscu koji je dalek, mlad, stran. Tu se nalazi prostor da se dogodi
nesto uzbudljivo. Dogada li se na kraju? Uglavnom da. (...) Postoje slabosti u
tekstu, kombinacija benda i teroristicke grupe nije bas uvjerljiva s obzirom
na sociolosku i psihologku realizam ostatka teksta. Podsje¢a na ‘Zenu bombu’
Ivane Sajko, koja je takoder izvedena u Australiji 2005. u Malthouseu u
reziji Jenny Kemp i Pamele Rabe.

U Belfastu se 2016. izvodi njezina jednocinka Moby Play kao dio omnibusa
What We're Made Of u reziji Patricka ] O’Reillyja, dramaturgiji Hanne
Slattne i Katarine Pejnovi¢ te produkciji kazalista Tinderbox. Rijec je o
vi$ejezi¢nom, viseautorskom projektu hrvatskih i sjevernoirskih pisaca na
kojem sudjeluje i Martini¢.

Bijeli bubrezi su premijerno izvedeni u Teatru &TD 2017. u reziji same
spisateljice. Izazivaju uobicajeno podijeljene reakcije. Andrija Tunji¢ (2017)
u Vijencu zakljucuje:

Bijeli bubrezi ambiciozni je, vizualno efektan uradak esejisticki zaigrane kazalisne
pocetnice koja Zeli reci nesto o Zivotu oko sebe, ali ne zna. Ne zato $to nije pametna,
nego zato Sto je odvec inficirana postdramskim kazalisnim modernizmom koji
konfuziju drzi kvalitetom.

Nina Ozegovi¢ (2017) na Tportalu zapaza posve suprotno:
Grubi svijet sustavne opresije i njezino prelamanje kroz Zivote Zena gradi jezicnom
bujicom s mjestimicno grubim, sirovim, direktnim i vulgarnim recenicama, punim

psovki, a mjestimicno vrlo intelektualnim, analiticnim i cak lucidnim replikama

koje su u srazu s primitivizmom situacije.
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Godinu poslije, a u prijevodu Nikoline Zidek, Turma igra u kazalistu
Anfitrién (Buenos Aires) u reziji Azul Lombardia i sklopu Festivala dra-
maturgije. Reakcije i kritike uglavnom su pozitivne isticuéi kako je rije¢ o
spisateljici ¢iji su monolozi pedantno tkani, s dubinom koja u gledatelju
posljedicno izaziva Sok (Pacheco, 2018). U beogradskom Ateljeu 212, u reziji
Isidore Gonci¢, godine 2019. Bijeli bubrezi izvode se i u Srbiji, ponovno s
pozitivnim kritikama i reakcijama.

Te je godine Klepica ponovno dijelom veéeg omnibusa, ovaj put iz
Lihtenstajna gdje sudjeluje na projektu Identity of Europe Narodnog kazalista

Slika 2. What are we made of, Tinderbox
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Weimar i kazalista Lihtenstajn s monologom Iustructions for understanding
multiannual plants u reziji Rafaela Davida Kohna. Osam dramskih pisaca
iz razli¢itih europskih zemalja raspravljaju o europskom identitetu suko-
bljavajudi ideju nacionalne drzave i Unije, sukobljavajuci misljenja, ideje i
percepcije ovisno o zemlji iz koje dolaze i problemima koji su s tim povezani.
Podjednako aktivna na institucionalnoj i izvaninstitucionalnoj sceni kao
dramska spisateljica, redateljica i dramaturginja, Klepica zbog fragmentarne
strukture, ispreplitanja monologa i dijaloga te snazne socijalne, pa i politicke
ostroumnosti ostaje i dalje pomalo na rubovima hrvatskog kazalista:
Investitor: Ono §to je uvijek razlog stvaranja pogresaka, kako u eko-
nomiji, tako i drugdje, jest nepoznavanje povijesti onoga ¢ime se bavite... I
nisam mislio nista lose. Nisam zelio nista lose. Ne nuzno. Prije tjedan dana
sam kupio pistolj. Cisto iz nekakve sigurnosti. Ne pada mi na pamet da
ga upotrijebim zapravo. (Klepica, Tragicna smrt ekonomskog analiticara)

Slika 3. Aggura, Bilbao

Zakljucak

Troje razmatranih pisaca — Mitrovi¢, Martini¢ i Klepica — sudjelovali su
u projektu Monovid-19 (drame.hr, SPID i ¢asopis Kazaliste) kra¢éim mono-
logom (kao u slucaju spisateljica) ili koordiniranjem (kao u slucaju pisca).
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Devetnaest je monologa prevedeno na poljski jezik zahvaljuju¢i Gabrieli
Abrasowicz. Projekt su ostvarili Hrvatski centar I'TI i Institut Mieczystaw
Hertz iz L6dza. Svaki prijevod, objavljivanje, koncertno ¢itanje, uprizorenje
posredstvom prevoditelja zapravo je, rekao bi Tomislav Kuzmanovi¢, dijalog,
pokusaj komunikacije i dogadaj izmedu dviju kultura (Kuzmanovi¢, 2011:
199). lako su knjizevnosti manjih nacija nerijetko ograni¢ene na pisanje
sociologija malih naroda i njihova perspektiva univerzalnih vrijednosti
nije toliko zanimljiva medunarodnoj publici (Pisac, 2012: 180), ovaj piscev
trolist dokazuje donekle suprotno.

Mitrovi¢ univerzalno$¢u tema, posebno u svojoj intimistickoj fazi gdje
lica nisu odredena geografijom, nego pukotinama i ranjivo$¢u, polagano
pronalazi put i zauzima mjesto u iznimno konkurentnom anglofonom
krajobrazu. Martinic¢ je pak svoj put u Juznoj Americi probio zahvaljujuci
sjajnoj drami koju je pratila jednako tako sjajna predstava u Buenos Airesu
te prijevod Nikoline Zidek. Njegove se drame ne probijaju politi¢noséu
ili velikim nacionalnim turbulencijama, u svojoj skrtosti izraza i davanja
glasa zenskim licima nacinju probleme koji nas jednako muce na kojoj god
polutci zZivjeli. Klepica u svojim pomalo punkerskim dramama, iako snaznog
politickog angazmana, ne nacinje iskljucivo probleme skucene unutar nasih
granica. Patrijarhat, drustvena nejednakost, upozorenje na nemilosrdni
zrvanj kapitalizma samo su neke teme koje nacinje i koje ¢ekaju jaci proboj
na nasu i medunarodnu scenu.

Suvremena hrvatska drama koju ne prati jednaka medijska pozornost
kao $to primjerice prati prozu, a u zadnje vrijeme i poeziju, pokazuje da se
i bez knjizevnih nagrada (imaju ipak samo Drzi¢a), zasluznih za promociju
djela i autora, sustavnim radom, uporno$céu i povezivanjem s razli¢itim
ustanovama ipak relativno malo moze napraviti mnogo. Naravno, to nije
izgovor da se unutar sustava potpora, stipendija i valorizacije rada, a posebno
u pogledu razvoja dramskog pisma, ne napravi vise. Pogotovo ako shvacamo
ozbiljno obrtanje Wittgensteinove misli s pocetka kako nam u suprotnom
upravo granice ne bi postale najvecom preprekom.
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Igor Tretinjak

Ponistavanje granica u
lutkarskim predstavama Igre
proljecaismrti i Kralj Edip

Kazaliste je rijetka oaza u kojoj je sve moguce, prostor u kojem su gra-
nice tek izazovi ¢ijim se preskokom otvaraju nove izvedbene i kreativne
slobode. Tako barem zelimo vjerovati u teoriji i na papiru. U praksi je
kazaliste precesto prostor pravila, koc¢nica i konvencija koje poput hrdom
omotane zicane ograde omataju autore i redatelje, glumce i gledatelje,
usmjeravajudi ih da svjetove kreativne slobode stvaraju strogo propisanim
alatkama, moguénostima i rjeSenjima. Istina, poneki se odvazni pojedinci
odlucuju na velik skok preko zice da bi na drugoj strani uvidjeli kako su
granice $to su ih sputavale nametnute i... imaginarne. No treba napraviti taj
prvi korak, pokidati pravila, olabaviti ko¢nice i poigrati se konvencijama.
I treba poceti od sebe.

Priupita li me neki znatizeljnik $to je najveci neprijatelj lutkarstva, bez
puno ¢u razmisljanja re¢i — obilje rijeci — i nastaviti u istom ritmu: bujice
rijeci koce lutke, zaustavljaju ih na mjestu, ne dozvoljavaju im da pokretom,
gestom, palicom ili tavicom bez puno mudrovanja opale neprijatelja po njusci
te da noSeni vlastitim (sve)moguénostima polete u prostore apstrakcije i
izvedbenih neogranicenosti. Pita li me taj isti netko $to je najveca koc¢nica
radiodrame, s malo ¢u razmisljanja re¢i vizualizacija. Od radiodrame naime
ocekujem da me u visine apstrakcije i izvedbenih neogranicenosti odnese
bojom, ritmom i melodijom rijeci, glazbe, zvuka i ti$ine. I sam sam dakle rob
skupljenih i naucenih pravila i konvencija. Ograda, pokatkad opravdanih, no
Cesto ne, koje ¢u u nastavku teksta pokusati preskociti s pomocu predstava
Desnica: Igre proljeca i smrti Teatra Verrdi i Kralj Edip Hrvatskog narodnog
kazalista Ivana pl. Zajca u suradnji s Gradskim kazalistem lutaka Rijeka.
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Svedemo li moja uvodna razmisljanja o lutkarstvu i radiodrami na osnov-
ne crte, dobit ¢emo zanimljiv paradoks — najvedi je neprijatelj lutkarstva
rijec¢ koja je jedan od glavnih aduta radiodrame, ¢iji je pak najveci protivnik
vizualnost, ujedno klju¢ni igra¢ lutkarstva. Tako promatrana, ta se dva
izvedbena izraza na uop¢enom planu postavljaju u oprecne pozicije, ali s
istim ciljem — izvedbenom slobodom i neogranic¢enoscu kojima teze omotani
i sputani ogranicenjima. Predstave u nastavku ne samo da ¢e uputiti na
paradoksalnost ove ideje ve¢ Ce ju negirati preplitanjem dviju spomenutih
opreka, ¢ime ¢e pokazati da su u pravoj umjetnosti granice tek alibi za

$etnju utabanim putevima sigurnosti.

Desnica: Igre proljeca i smrti — ru$enjem granica do viseg smisla

U predstavi Desnica: Igre proljeca i smrti redatelj, dramaturg i izvodac
Juraj Aras spojio je glumacki, lutkarski i radiodramski izraz na scenu preto-
¢ivsi dijelove refleksivno oblikovanog egzistencijalistickog romana Proljeca
Ivana Galeba Vladana Desnice. Ve¢ ti osnovni podaci predstave idu protiv
veceg broja nametnutih konvencija kazalisne igre — u predstavi su spojeni
izrazi koji se na prvi pogled suprotstavljaju, a lutka sudjeluje u radnji koje
nema, odnosno koja se svodi na razmisljanja ili, kako to u jednom trenutku
izgovara Galeb kroz Desnicino pismo i Arasove rijeci, ,danas bi prikazivati
¢ovjeka znacilo prikazivati ne $to radi, ve¢ $to razmislja“. U klasi¢cnom
lutkarstvu razmisljanje tjera lutku na mirovanje, odnosno scensku smrt.
No Aras je otisao korak dalje u propitivanju, odnosno rusenju granica.
U klasicnom lutkarstvu naime animator na sceni ozivljava nezivu lutku
uglavnom dvama osnovnim impulsima — Zivim pokretom i zivim glasom.
No ovdje zZivi animatorov glas zamjenjuje scenski neziva snimka govora.
Time je Aras spojio nezivo tijelo i neziv glas te ga, tek naizgled paradok-
salno, pretocio u povremeno izuzetno ziv i sugestivan scenski lik. Lik koji
je od pocetka izgraden u napetosti izmedu scenske Zivosti i nezivosti, a to
titranje izmedu dvije ontoloske opreke u skladu je s definicijom heterogenog
lutkarstva, kako ga je jos sredinom 1970-ih godina definirao najvazniji
europski povjesnicar i teoreticar lutkarstva Henryk Jurkowski. On je naime
1976. godine, prate¢i dogadaje na lutkarskim scenama, zakljucio da se fokus
s lutke koja je dotada, u vrijeme takozvanog homogenog lutkarstva, bila u
sredistu lutkarske predstave, pomaknuo na odnos izmedu lutke i njezina
animatora. Taj je pomak ujedno rezultirao zamjenom stabilne scenske
zivosti lutke (u homogeno oblikovanoj predstavi lutka se rada na pocetku
predstave i umire sa zavr$nim naklonom) stalnom napetosé¢u izmedu njezine
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zivosti i nezivosti. Lutka se dakle opetovano rada i umire na sceni, prelazeci
iz pozicije rekvizita, dijela scenografije ili kostimografije u samostalan lik,
animatorova partnera, a u nekim trenucima i demijurga vlastitog demijurga.

Na tom je tragu na pocetku predstave lutka tek sugestija nasmrt bolesnog
Ivana Galeba, samim time djelovala je scenski nezivo. U jednom je trenutku
Aras uzeo glavu lutke u ruku ¢ime je postala misao, um i razum koji je jo$
uvijek zdrav, za razliku od tijela koje se polako i sigurno gasi, te koji pred-
stavlja posljednju crtu obrane ili obmane. Trecu tocku promjene predstavlja
trenutak u kojem je Aras prikljucio, odnosno nataknuo glavu na stalak za
kapute nalik stalku za infuziju koji bolesnici vuku sa sobom i za sobom
po bolnickim hodnicima. U tom trenutku lutka nije bila tek lik, ve¢ bolest
sama. U ovim i drugim bitno razli¢itim funkcijama, odnosno stupnjevima
(ne)zivosti lutka je mijenjala odnos prema vlastitom animatoru, bivajudi dio
njega (posebice u trenutcima u kojima joj je posudivao svoje velike dlanove,
dodatno ju smanjujuci poput prave bolesnice), potom bolest koja ga koci
i usporava, protagonist, sugovornik i ispovjednik, jedini preostali kutak
zivota i smrt kojoj glumceva Zivost ne da da prijede na ,,pravu” stranu. Tu
opreku zivog i mrtvog lutka je demonstrirala i stalnim prelaskom iz scenske
zivosti u nezivost, odnosno iz naslovnog prolje¢a u smrt koji u predstavi
ne funkcioniraju kao opreke, ve¢ kao dva dijela jedne cjeline. Samim time
prelazak iz Zivosti u nezivost i obratno nije forsiran, ve¢ logi¢an. Ne postoji
granica izmedu proljeca i smrti, ve¢ stalno pretakanje iz sje¢anja na mladost
u bolnicku stvarnost koje se svodi, kako kaze lik u predstavi, ,na tek jednu
istinu, a to je smrt“ Smrt koja je jedina konstanta i sveprisutnost Zivota,
bas poput lutke koju je dovoljno tek odloziti na jastuk ili ostaviti na stalku
za kaput da u trenu ugasne. No u isto je vrijeme samo smrt jamac Zivota.
Na tom tragu taj mrtvi scenski predmet jednim pomakom ozivi traju¢i u
is¢ekivanju ponovne smrti. U toj lutkinoj trenutnosti upisani su ne samo
cijeli Galeb i Desnica ve¢ egzistencija u cjelini, $to Aras kao vrstan glumac
i lutkar dobro zna i $to je iznimno promisljeno upisao u ovu predstavu.

I sve je to oblikovao s lutkom cija se scenska akcija svodila na mirovanje,
polagane korake efektno oblikovane stalkom ciji su pomicni drzaci odli¢no
docaravali umorne, tanke bolesnicke noge, a ¢iji je glavni scenski partner
bio snimljeni govor. Tom radiofonskom elementu u isto vrijeme vizualnost
scene nije bila teret jer je Aras u klju¢nim trenutcima najvise $to je mogao
primirio scensku igru, pretocivsi ju u kontemplativno igranje $aha ili smi-
reno pusenje. Samim se time razliciti izrazi nisu izvedbeno sukobljavali i
ponistavali, ve¢ su se pretakali jedan u drugi i dijalogizirali s Arasom kao
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spojnicom. Pazljivo oblikovanom dinamikom promjena i prelazaka jednog
izraza i medija u drugi te s jednog govornika na drugog Aras je monodramsku
formu pretocio u ritmicki odlicno voden multiplicirani razgovor u kojem
je protagonist Galeb-Desnica-Aras u isto vrijeme umnozen do uopéenosti
i krajnje konkretan bez pretenzija za uopéavanjem. Uostalom, od pocetnog
neformalnog, pomalo umornog, ali i pomirenog obracanja publici jasno je
da ni protagonist ni izvoda¢ nisu na sceni da bi oblikovali posljednju veliku
gestu i grandiozno finale jednog Zivota, ve¢ su dosli ispovjedno odbaciti
uteg koji sti$¢e i probleme koji tiste te tako produziti vlastito trajanje. U
tome na koncu i uspijevaju, $to potvrduju posljednje rijeci ,Neka traje..”
uz lutku u krevetu koja tinja u tocki $to spaja trajanje i nestajanje.

Kralj Edip — duhovito igranje granicama

Sli¢ni izvedbeni elementi pojavili su se na bitno drukdiji, no jednako
zanimljiv nacin u predstavi Kralj Edip Hrvatskog narodnog kazalista Ivana
pl. Zajca u suradnji s Gradskim kazali$tem lutaka Rijeka te u reziji gosta iz
Argentine Luciana Delprata. I tu je osnovna ideja oblikovana kroz susret i
dijalog, a na mjestima i duhovit sukob auditivnosti i vizualnosti, odnosno
rijeci i lutke. Slavnu Sofoklovu tragediju Delprato je takoder uronio u lutkar-
sku tradiciju, razdvojivsi rije¢ od pokreta. Za razliku od Arasa, koji je zivost
lutke gradio spojem nezivog tijela i odgovaraju¢e mu (izvedbeno) nezZive
rijeci, u Kralju Edipu verbalni je sloj oblikovao orator u ¢ijoj su se poziciji
izmjenjivali svi izvodaci, a koji je u radiodramskom stilu izgovarao replike
svih aktera. Razdvojeni i zasebnim svjetlima (oblikovanje svjetla Rafael
Rodriguez) rijeci i pokreti su od pocetka do kraja predstave funkcionirali
kao dva samosvjesna pola jedne cjeline. Eventualnu slogu s potencijalom u
izvedbenoj monotoniji razbili su duhovitim scenskim igrama i dijalozima,
nadovezujudi se i propitujuci jedan drugog, a povremeno se i duhovito su-
kobljavajudi, $to je djelovalo poput vrlo zabavnih minimalistickih izvedbenih
pobuna. Tako s jedne strane gusto i bogato auditivno ruho nije uspijevalo
uspavati i scenski umrtviti pokret, dok s druge strane razigrani lutkarski
elementi nisu uti$ali Sofoklove rijeci, $to je dodatno vazno jer se predstava
upucuje prvenstveno na $kolsku populaciju, odnosno tinejdzere.

U predstavi koja pozornost tinejdzera uspje$no zadrzava stalnim scen-
skim iznenadenjima — $to mi se ¢ini najuspjesnijim pristupom toj gotovo
neuhvatljivoj, a silno vaznoj publici — odnos auditivnog i vizualnog tek je
prvi sloj odnosa izvedbenih elemenata. Unutar vizualnog sloja Delprato je
oblikovao vrlo zanimljiv, duhovit i bogat odnos animatora i lutke. Za razliku
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od Arasa ¢ija je vodilja, mozemo redi, bila scenska metafora, Delprato je
u srediSte stavio upravo scenska iznenadenja, ukazavsi gledateljima na
beskrajne potencijale igre suvremenog lutkarstva i njegovu privlacnost svim
gledateljskim profilima i godistima. U tom sloju predstave lutka je u furio-
znom ritmu mijenjala uloge i ontoloski status od rekvizita, preko zivog lika
u rukama animatora do njegova ravnopravnog partnera i, kona¢no, vladara.
Taj u hrvatskom lutkarstvu rijedak trijumf lutke nad vlastitim demijurgom
odigrao se u vrhunskoj scenskoj napetici u kojoj se Edip fizi¢ki obracunava
sa svima, od lutaka do animatora (i njihovih medunozja), da bi na koncu
savladao i scenskog oca, preuzevsi stvari u svoje drvene ruke i zavladavsi
vlastitim demijurgom. I sve je to napravio iznimno duhovito, oslobodivsi
lutku zadanosti i granica te uputivsi na njezin neiscrpan smisao za humor.

U ovako oblikovanoj predstavi odnosi scenski funkcioniraju samo ako su
savr$eno tocni i precizni. I najmanji pomak od zadanog sklada rusi ritam igre
i scenskog Zivota. Sre¢om su glumci — HNK-ovci Edi Celi¢, Dean Krivaéié i
Mario Jovev te GKL-ovci Alex Dakovi¢ i Damir Orli¢ — od pocetka do kraja
predstave funkcionirali poput odli¢no namjestenog i uigranog stroja, omo-
gucivsi elementima igre da jasno ukazu na svoje brojne slojeve. Istovremeno
je unutar tog sklada svaki glumac dodao vlastitu notu u pripovjedni dio,
od naizgledne ozbiljnosti do prodora u karikaturu, kao i u animacijski
sloj. Tako su Krivaci¢, Jovev, Dakovi¢ i Orli¢ izvedbeni sloj oblikovali u
dijalogu, a povremeno i u duhovitu sukobu s rije¢ima, vrlo zabavno se
nadigravajuéi s njima, dok je Celi¢ ¢ekao impuls rijeci, naslanjajuéi scenski
zivot lutke na auditivni u finom protoku scenske energije. Ta je razlicitost
odli¢no funkcionirala te je bogatila cjelinu scenskom nepredvidljivoscu,
Siredi izvedbeni dijalog i na pristupe lutki i animaciji. Spomenuti, ali i brojni
drugi susreti i sukobi izvedbenih elemenata i samih izvodaca rezultirali
su izuzetno dinami¢nom cjelinom koja mladahnu (i onu stariju) publiku
zavodi i duhovito, lako i elegantno vodi kroz sadrzajnu i verbalnu gusto¢u
poprili¢no zahtjevnog lektirnog naslova.

Zakljucak

Poput paukove mreze, granice nas okruzuju, prepli¢u i zapli¢u u svim
aspektima zivota. I dok smo s ve¢inom tih granica naucili Zivjeti, prihvativsi
ih kao nuzne, neke se ipak ¢ine suvisnima, a opet su sveprisutne. Rijec
je o ogradama u prostoru zamisljenom kao kutak slobode, kreativnosti
i bezgranic¢nosti — u kazali$tu. Iako bi brojni teatrolozi, ali i prakticari,
rekli da su upravo granice odrzale na zivotu brojne kazali$ne izraze, poput
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primjerice lutkarstva, u isto vrijeme one dobrim dijelom funkcioniraju poput
muzeja. Granice u kazali$tu predstavljaju koracanje poznatim i utabanim
stazama, kretanje omotano sigurno$c¢u i svojevrsnom lagodom poznatog
okruzZenja, ali i polagano potonuce u toj istosti, predvidljivosti i ponavljanju.
A ti su elementi najveci neprijatelji razvitka, slobode, kreativnosti, scenskih
iznenadenja i neocekivanosti koje odrzavaju kazaliste na zivotu bez obzi-
ra na mijene oko njega. Uostalom, kazaliste je, vise od bilo kojeg drugog
umjetnickog izraza, od svojih pocetaka bilo pozornica za vruce i aktualne
dijaloge s drustvenim i politickim okruzenjima, s pulsom ljudi i vremena.
Zeli li ostati takvo i danas, ne moze tapkati u prostoru poznate sigurnosti,
od novosti i drugosti zasti¢eno zahrdalom zicanom ogradom. Ako Zeli i
dalje biti aktualno i zivo, ako Zeli parirati brzinskim tehnoloskim i socijalnim
promjenama, od novih gadgeta do globalnih pandemija, kazaliste mora traziti
stalno nova rjesenja izvan okvira, preskakati ograde, biti dovoljno hrabro
da zaviruje u tuda dvorista, da preplice razli¢ite izraze, spaja neocekivano
i razbija predvidljivo. Samo ¢e tako pronadi zajednicki jezik s drustvom i
vremenom. Te su rijeci na razlicite nacine potvrdili autori predstava Desnica:
Igre proljeca i smrti i Kralj Edip, preskocivsi ograde klasicnog lutkarstva i
preplevsi ga s naizgled opre¢nim radiofonskim izrazom. U tom su spoju
pronasli nove dimenzije obaju izraza oblikujuéi slojevite predstave koje
komuniciraju s ciljanim publikama viSeznacno te bitno razli¢ito, no jednako
uspjesno i privla¢no. Tim su hrabrim iskoracima ukazali i na lakoc¢u, ali i na
nuzdu promisljenog izvedbenog prelaska ograda jer ¢e samo tako kazaliste
postati ono $to ocekujemo od njega — prostor apsolutne kreativne slobode,
po potrebi svjez i aktualan, a katkad svjesno omotan patinom, na mjestima
snovit, drugi put dokumentaristi¢an. I u toj slobodi nece biti potrebe za
podjelama na lutkarsko, dramsko, neverbalno, plesno... kazaliste, ve¢ na
kazaliste koje predvidljivo koraca ve¢ udubljenim stazama, bez iznenadenja
i iskoraka i na hrabro kazaliste koje ne poznaje granice.
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Folklorna lutka u
novom kontekstu

Premijera Kazalista lutaka Zadar u suradnji s Teatrom Fort Forno i
Kazalistem Virovitica nosi naslov Zlatna utvica i izvedena je u Zadru u
crkvi Sv. Dominika 30. rujna 2021. Utvica je naziv za patkicu izre¢ena
jezikom Ivane Brli¢-Mazurani¢ prema ¢ijem je tekstu nastala ta predstava
u reziji Roberta Raponje i pomo¢nice redatelja Matee Bubli¢, profesora na
Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku. Izvorni tekst bajke po kojoj je
nastala predstava nosi naslov Zasto se rodila bijedna Lera i njezino siroce, a
redatelj je bajku preimenovao u Zlatna utvica. Bajka se nalazi u zbirci Basne
i bajke koje su prvi put tiskane 1943. nakon smrti Ivane Brli¢-Mazurani¢.
Iako je to manje poznat tekst Ivane Brli¢-Mazuranic, vec¢ je Dje¢je kazaliste
»lvana Brli¢-Mazuranic¢” Slavonski Brod postavilo tu bajku na scenu u okviru
trilogije: Djevojcica i neman, Trgovac Nav i Halko i Jasenka. U njihovoj je
inacici Zasto se rodila bijedna Lera i njezino siroce postavljena na scenu pod
nazivom Halko i Jasenka. Postoje uobicajene price Ivane Brli¢-Mazurani¢
koje su se igrale u Kazalistu lutaka Zadar, najprije je to bajka Toporko i tri
Zupancica (tako se u zadarskoj inacici zvala bajka Lutonjica Toporko i devet
Zupancdicéa), potom su se ¢ak po dva puta postavljale na lutkarsku scenu
predstave Rego¢, Ribar Palunko i Suma Striborova. I redatelj Robert Raponja
je uKazalistu lutaka Zadar rezirao vrlo zanimljive naslove: Viktor ili djeca na
vlasti prema tekstu Rogera Vitraca, predstavu koja se nije, nazalost, mnogo
igrala, dok je predstava Avanture Cupija i Mupija, prema tekstu Marijane
Nole, dio repertoara Kazalista lutaka Zadar ve¢ dvadesetak godina.

Vrlo nadahnutu adaptaciju bajke Zasto se rodila bijedna Lera i njezino
siroce napravila je Tatjana Suput Raponja koja je, kako je rekao Raponja,
nasla jednostavnu formu ,mijesanja kruha i stvaranja novog svijeta kroz
kruh i kolace“. Glavne naratorice Sanja Grgina / Blanka Bart naime, dok
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pricaju pric¢u, mijese kruh i svi glumci na sceni vi$e pri¢aju nego $to lutkarski
ili dramski uprizoruju bajku. Zli su jezici potaknuli Leru i njezino siroce
Jasenku da krenu na put. Narativnost je jedna od osobina ove predstave pa se
mozemo pozvati na razmisljanje Luka Paljetka koji kaze da lutkarsko kazaliste
ne mora pocivati isklju¢ivo na dramati¢nosti i da lutkarska predstava ne
mora uvijek slijediti dramsku tenziju (Paljetak, 2007).

Redatelj Robert Raponja naglasio je kako su odlu¢ili napraviti jednostavnu
predstavu, zacudnu na razini jezika, za¢udnu na razini igre i za¢udnu na
razini animacije za koju je bila zasluzna Matea Bubli¢. Za vizualni identitet
pobrinula se Breza Zizovi¢, go§¢a iz Pule, a za diskretnu glazbu Gagi. U
predstavi glume ve¢ spomenute Sanja Grgina u zadarskoj varijanti i kao
alternacija glumica iz Virovitice Blanka Bart te studenti Akademije za
umjetnost i kulturu u Osijeku Vanja Ci¢a, Laura Kolesari¢, Luka Selman,
Lino Brozovi¢ i Goran Vucko.

Njeznu i sjetnu pricu Zasto se rodila bijedna Lera i njezino siroce o
odnosima majke i kéeri, oca i sina Ivana Brli¢-Mazurani¢ smjestila je u
pradavno doba kada su ljudi Zivjeli u zemunicama kraj moc¢vara. Predstava
pocinje tako da glumica gradi zemunice koje nalikuju krti¢njacima i prica
pricu kako su tadasnji ljudi bili ,,osrednji, ni najbolji ni najgori, najvise ih
je bilo ogovorljivih i nikakvih“ Najgrlatiji medu njima bio je Targan koji
je kazao kako oni svi znaju zasto su se rodili, ali ona jadna Lera i njezino
kukavno siroc¢e ne znaju zasto su se rodile. Zato Lera i k¢i joj Jasenka krecu
na putovanje u goru potraziti Svitivrata koji znade tajne postojanja svih
bica, ali njega nitko nikad nije vidio.

Putovanje je jedna od odlika bajkovitog sadrzaja, s druge se strane ritam
u lutkarskim predstavama vrlo dobro postize ako lutka krene na putovanje.
Kao i u svakoj klasi¢noj bajci, putnici nailaze na razlicite zapreke, ali i na
nekog tko ¢e im pomodi u rjesavanju njihovih problema — tako ¢e u ovoj
bajci zlatna utvica otkrit put do nevidljivog gospodara.

Koristedi lutku napravljenu od rupciéa za svoju utvicu, Raponja se
priblizilo hrvatskom folklornom lutkarstvu. U predstavi Zlatna utvica
pojavljuje se naime samo jedna lutka koja je napravljena od rupcica ili od
komada tekstila veli¢ine rupciéa, a u folklornom se lutkarstvu takva lutka
naziva rupci¢ s uzlom. Nikola Bonifac¢i¢ Rozin (1963) prvi je opisao kako
se pravila lutka rupcic s uzlom: na jednom bi se kraju napravio uzao koji
postane glava lutke. U uzao se utakne kaziprst da lutka moze stajati na
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ruci. Maramica bi opkolila ruku i predstavljala tijelo. Igra¢, u folklornom se
kazalistu animator naziva igra¢, obi¢no uzme u ruku jedan rupcic s uzlom,
smjesti se izmedu lampe i zida tako da sjena lutke pada na zid.!

Izmedu glumice koja predstavlja Jasenku i animira rupci¢ s uzlom, a
pita se je li se ona rodila da gaji utvicu, pocinje se razvijati poseban odnos,
najprije izmedu animatora i lutke, a potom izmedu dva lika — Jasenke i
utvice. Istovremeno se Lera zaZeljela ljudskih rijeci i pozeljela je povratak
u zemunice. Lera je u predstavi zivi glumac pa tezi ljudima. Jasenka, koja
se stopila s lutkom, ne prihvaca povratak medu ljude koji su je otjerali, a s
druge joj strane zbog te mudre odluke zlatna utvica nudi za nagradu to da
moze dobiti sve $to pozeli sve dok se ne pozeli ljudskih rijeci. Kao u svakoj
bajci, dolazi do preokreta pa na putu umire Lera $to je dosta neobi¢no, ali
se njezinoj kéeri Jasenki pridruzuje Halko — opet samo Zivi glumac. Leri
se neposredno pred smrt pricini da ¢uje zamor naselja i zujanje komaraca
te spozna da se svaciji zivot odvija i upravo onoliko koliko to zahtijevaju
svi drugi Zivoti §irom zemlje.

Lutka rupcic s uzlom® u folklornom se kazalistu koristi kao lutka u ka-
zalistu sjena. U predstavi Zlatna utvica koristi se medutim ,u Zivo“. Sam
»uzalj“ predstavlja glavu utvice, a rasireni donji dio rup¢ica jest tijelo ili zlatno
perje. Rupcic ili komad tkanine zute je boje pa sugerira zlato. Animatorica
Vanja Cici, pretpostavljam i Laura Kolesari¢, s puno se ljubavi odnosi prema
toj ,lutki rup¢i¢u” da na trenutke povjerujemo kako je to nesto vrlo zivo ili
barem da je ,kruta lutka“ a ne komadi¢ tkanine.

Lutka utvica nije se posebno izradivala $to je uobicajena pojava u folklor-
nom lutkarstvu. Igraci koriste na brzinu improvizirane jednostavne lutke ili
upotrebne predmete. Likovni izraz u folklornom lutkarstvu ne dolazi toliko
do izrazaja zato $to se kao scenske lutke koriste predmeti iz neposredne
okoline uz minimalnu intervenciju. Spominjemo kako uporabni predmeti
postaju dio lutkarskih predstava $ezdesetih godina proslog stoljec¢a kao
ikonicka signifikacija scenskog objekta. Smatralo se to velikom revolucijom
u lutkarskom izrazu s$to je mozda nesvjesno, a mozda i svjesno preuzeto

' Nikola Bonifa¢i¢ Rozin (1963), Tvrtko Cubeli¢ (1970) i lvan Lozica (1996) govore da se dje&ja
igra rupcic s uzlom koristi u igri sa sjenama.

2 U folklornom se lutkarstvu rupcic¢ s uzlom koristi u poznatoj igri HanZica kojom dominira
nonsenska tuca inace tipi¢na za lutkarski izraz. U igri se pojavljuju HanZice i drugi lik kojeg
igra¢ nije posebno imenovao, nego jednostavno Desni ropcek. U zavrinoj didaskaliji pise: Ovo

djeca i veliki igraju. Znadu svi u selu pa saznajemo kako igra nije bila vezana uz posebne prigode.
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iz razli¢itih oblika folklornog lutkarstva. U bugarskom tradicionalnom
lutkarstvu, koje oni njeguju, animatori od uporabnih predmeta prave lutke.
U Kazalistu lutaka Zadar bugarski redatelj Sunny Sunninsky pricao je price
s pomocu jednog metra, razli¢itih tkanina ili s pomocu nekoliko zracnica
(Vigato, 2003).

U bajci Zasto se rodila bijedna Lera i njezino siroce Ivana Brli¢-Mazurani¢
usporedo sa zivotom u $umi prati Zivot u naselju pa saznajemo da je onaj
bahati Targan koji je presudio Leri i Jasenki oti$ao nasjeci rogoza. Ubio je
jegulju koja mu se osvecuju pa ga napadaju dracice. I tako Targanov sin
Halko krene u potragu za svojim ocem, susrece Jasenku i zajedno se upute
traziti Sitivrata koje je pseudomitsko sveznajuce bice kojeg su J. Grimm i
A. Afanasjev povezali s latinskim Saturnom i gr¢ckim Kronom, bogom zetve
i plodnosti, a kojeg je L. Leger negirao u smislu pripadanja slavenskom
panteonu. Pronalaze Sitivrata koji zivi na modrom jezeru ispod zlatnog
svoda. Vrhunac radnje dogada se na Sitivratovu jezeru koji nadgleda zivot
ljudi cijelog svijeta. Lera se preselila u njegovo carstvo i bdije nad sre¢om
svojeg djeteta.

Scenski prostor predstave Zlatna utvica takoder podsjeca na folklorno
kazaliste. Gledaliste je podijeljeno na dva dijela, a po cijeloj se duzini kroz
gledaliste igra predstava. Glumci su naprosto uvuceni u gledali$te. Na
sredini prostora za igru, ipak negdje ispred publike, nalazi se jedan mali
stol na kojem glumica mijesi tijesto. Poznato je kako u folklornom kazalistu
glumac svojom glumom svaki prostor pretvara u izmisljeni svijet predstave.
Folklorno kazali$te ne poznaje zastor, odnosno paravan ni pozornicu (Lozica
1990). Primjecujemo kako se folklorno lutkarstvo svjesno ili nesvjesno
priblizilo suvremenom lutkarskom izrazu koji smo vec¢ susreli u mnogim
predstavama Kazalista lutaka Zadar. U mnogim su se trazenjima novog
izraza i udaljavajudi se od klasi¢nog lutkarstva razli¢iti autori priblizili
folklornom lutkarskom izrazu.

U predstavi Zlatna utvica, kao i u folklornom lutkarstvu, vidljivi su i lutka
i njezin animator. Izmedu igraca/lutkara i lutke razvija se ravnopravna igra. U
takvom je slucaju nazocan znakovni sustav i lutke i Zivog glumca. Dolazi do
mijesanja dvaju kazali$nih znakovnih sustava $to je inace uobi¢ajena pojava
u suvremenom lutkarstvu ili u lutkarstvu koje se udaljava od onog $to smo
bastinili od Obrascova. Podsjetimo se kako je upravo Obrascov postavio
temelje lutkarstva koji su bili aksiom za lutkarske izvedbe 20. stoljeca.
Mijesanjem znakovnih sustava metaforika postaje bogatija, a izrazajne mo-
gucnosti lutke vece. Klasi¢ni tipovi lutaka u drugom desetljecu 21. stoljeca,
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kao sto su ginjol, marioneta, lutka na $tapu i kazaliste sjena, zamijenjeni
su novim lutkama. I jo$ nesto vrlo vazno u danasnjem lutkarstvu — lutkar
se ne skriva iza paravana, a po uzoru na japansko kazali$te samo animira
lutku koja se nalazi ispred njega. Lutkarske su se konvencije poremetile, ali
se zato suvremeni lutkarski izraz priblizio folklornom lutkarstvu. Folklorno
se lutkarstvo nije neprekidno razvijalo, ve¢ je naprosto nestalo s razlicitim
obic¢ajima. S vremena na vrijeme ponovno ozivi u nekom novom obliku
koji se u povijesti pojedinih lutkarskih kazalista biljezi kao eksperiment.

U bajci Zasto se rodila bijedna Lera i njezino siroce naziremo kritiku Ivane
Brli¢-Mazurani¢ ravnodusja i bezosjecajnosti ljudske zajednice i to uvijek
preko kritike pojedinca koji nemaju volje ili snage promijeniti lose na dobro,
ali se zato pojavljuju djeca kao pokretacka snaga napretka i buducnosti,
vjecna nada za boljitak svijeta. Opravdanje i smisao cijele potrage Lera
pronalazi u spoznaji da se svaciji zivot odvija upravo kako to zahtijevaju
svi drugi Zivoti $irom zemlje, a Jasenka i Halko po uputi Sitivrata osnivaju
naselje daleko od bolesne moc¢vare pune dobrih ljudi i dosadnih komaraca,
simbolicki zaokruzujudi alegoriju svevremenog zivotnog ciklusa.

Razmisljanje o neobi¢noj predstavi zavrsit ¢emo rijecima redatelja
Roberta Raponje koje je izgovorio povodom premijere u Zadru:

Kad imamo jednu sjajnu spisateljicu koja je stvorila autenti¢an, originalan
svijet i taj je svijet postao toliko stvaran nama koji mislimo kazaliste, nama
koji ¢itamo i nama kojima je duznost da predstavimo djeci ono najbolje sto
ima Hrvatska bastini, onda smo samim tim zaduZeni da to oZivljavamo Sto
bolje znamo. Ta prica pogada u bit ljudskog Zivota i trazi se razlog i Brlicka
odgovara vrlo pametno, lucidno i pronalazi da su bit i covjekove srece u onom sto
najbolje radi. Ta cijela avantura koju poduzimaju bijedna Lera i njezino siroce
kad krenu traZiti Svitivrata koji zna sve razloge Zivota, je istovremeno dirljiva,
potresna, uzbudljiva i dakako da smo mi to pokusali na sto jednostavniji nacin
dramaturski postaviti, da dominira rijec Ivane Brli¢-MazZuranié, da je neobicna
sintaksa bogata izrazima, smislovima, da pravosmisleno napravimo tu pricu
koja ima i elemente lutkarstva i glumacke igre i da se potakne djecja masta, da

se svako dijete pita zasto.®

3 https://ezadar.net.hr/kultura/4113 (pristupljeno 15. studenog 2021.)
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Tena Babi¢ Sesar, Marija Raguz
Granica — vjecna
preokupacija Franje Babica

Uvod

Franjo Babi¢', hrvatski knjizevnik, novinar, etnograf, rodio se 19. pro-
sinca 1908. u Babinoj Gredi. Njegova je majka Marija, rodena KnezZevic¢,
nedugo nakon $to je rodila sina, s njim oti$la u Zemun gdje je njegov otac
Bartul radio kao redarstveni podnarednik, a gdje je ona kasnije otvorila
gostionicu. Ondje je Franjo Babi¢ zavrs$io osnovnu skolu i dio gimnazije.
ViSe razrede gimnazije polagao je privatno u Vukovaru. Nakon $to mu je
otac poginuo u prosincu 1919. godine i nakon $to je posmrtno promaknut
u ¢in redarstvenog narednika prve klase, Franjina majka i Franjo dobili su
odstetu za gubitak supruga i oca te pomo¢ za svecani pokop (Babi¢, 1999,
93). Nakon toga, za njihovu obitelj, prijelomnog dogadaja majka Marija
u potpunosti se posvetila sinu. Oko 1927. godine njih su se dvoje vratili u
Babinu Gredu gdje je Franjo prvi put osjetio duboku povezanost s hrvat-
skim, katolickim pukom, njegovim problemima i obic¢ajima. Upravo su
ondje nastali njegovi prvi knjizevni uratci i politi¢ke karikature. Iz Babine
su Grede majka i sin najprije otisli u Vinkovce, a zatim — kada se Franjo
ve¢ afirmirao — sredinom tridesetih u Osijek gdje je Babi¢ razvio svoju

' U razli¢itim se izvorima, tako je primjerice i kod natuknice u mreznome izdanju Hrvatske
enciklopedije (URL: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=5006, pristup:
5. studenog 2021.), navodi kod imena i prezimena Franje Babi¢a dodatak Bartulov, odnosno
Bartolov. Ovdje ipak valja ukazati na to kako je Franjin otac Bartul (negdje Bartol), no da to
nije obiteljski nadimak. Franjin otac Bartul naime potjece iz babogredske obitelji prezimena
Babi¢ koja nosi seoski nadimak (takozvani $pic-namen) Péjini. Kako je u Babinoj Gredi bila
obitelj sa seoskim nadimkom Bartolovi, koja danas, nazalost, nema potomaka, ovdje se

upucuje na razliku u tim porodicama.
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novinarsku i knjizevnu djelatnost. Radio je u novinama, pisao i izdavao
knjige. Na jednoj je strukovnoj zabavi (novinara i graficara) upoznao Ruzicu
Starcevi¢, ¢inovnicu Stamparskog zavoda Krbavac i Pavlovi¢ s kojom se
vjencao 1938. godine, a iste se rodio sin Ninoslav koji navodi da je njegov
otac neumorno radio, kao ,,da je slutio svoj tragi¢ni kraj“ (Babi¢, 1999, 93).
Franjo Babi¢ zivio je kratko, ali bogat i stvaralacki Zivot.> Dana 13. travnja
1945. godine nestao je negdje izmedu Dravograda i Bleiburga.

Slika 1. Franjo Babi¢ (1908 — 1945) Slika 2. Franjo Babi¢ s ocem Bartulom i majkom

Marijom u Zemunu (obiteljska arhiva)

KnjiZevni i novinarski rad

Franjo Babi¢ objelodanjivao je svoje tekstove od 1926. do 1945. godine u
periodici i samostalno. Ve¢ se kao dak javio s crticama i pjesmama u raznim
novinama. Prvi pronadeni trag objavljenih tekstova jesu tri pjesme u sara-
jevskom tjedniku Novi covjek iz 1926. godine. Od tada je pisao i objavljivao
do kraja Zivota, a potpisivao se razlicito: Franjo B. Babic, Franjo Babic,
E Babié, F. B. Babi¢, inicijalima F. B., F. B. B., B. i pseudonimom Cic¢a Grga
Grgin. Moguce je da je objavljivao radove i pod drugim inicijalima koji nisu
prepoznati, $to otezava odredivanje pojedinih priloga o Franji Babic¢u kao
autoru. Zacijelo postoje ¢lanci koji nisu uzeti u obzir, a ¢ini se da je izdavao
¢lanke i anonimno (Babié, 1999, 97).

2 Babic¢ (1999, 95) isti¢e kako je njegov otac Franjo ,dobivao tiskovine iz inozemstva, lijepo

se oblacio i putovao u susjedne zemlje Austriju, Madarsku i Italiju®.
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E. Babi¢ objavljivao je clanke u novinama i casopisima, sastavljao je rebuse
i zagonetke, pisao je pjesme, romane (Vjerna zemlja, Caruga), kazalisne
komade (Opcinski nacelnik, Granicarska ljubav, Sokacka krv, Novo poko-
ljenje), pripovijetke (Neugodan gost). Njegova Granicarska ljubav izvodila
se u Hrvatskom narodnom kazalistu u Osijeku 1944. godine, kada je bila i
nagradena Relkovi¢evom nagradom za tu godinu, ali je ostala neobjeloda-
njena sve do 1994. godine. Posebna su njegova knjizevna ostavstina Grgina
pisma koja su objavljivana u Narodnom kalendaru koji je izlazio neprekidno
od 1935. do 1944. godine. Narodni kalendar je, isti¢e Babi¢ (1999, 94), ,imao
prosvjetnu, eticku, religioznu i zabavnu zadac¢u” te je u mnogim hrvatskim
seoskim kuc¢ama bio jedino stivo takvog sadrzaja.

U Hrvatskom je listu® Babi¢ poceo pisati kao sudski i sportski izvjestitelj
te kao urednik zabavne stranice (rebusi, zagonetke, sale). Pisao je osim
toga reportaze iz cijele Slavonije, najc¢esce s etnografskim istrazivanjima.
Marijanovi¢ (prema Cvenic¢, 1994, 219) istiCe da je Babi¢, osim u Hrvatskom
listu, suradivao i u ovim ¢asopisima i novinama: Novo doba (Split, 1933.),
Hrvatski Zagorac (1936.), Pravda (1938.), Spremnost (1942., 1945.), Nedjeljne
viesti (1943.), Hrvatski sjever (1944.), Hrvatski narod (1944./1945.), Novine
(Zagreb, 1944.,1945.). Njegove su mati¢ne novine ipak ostale osjecki dnevnik
Hrvatski list. U njima je pisao, uredivao ih je i bio je odgovoran za njih
gotovo dvadeset godina.Valja istaknuti kako je od 1941. do 1945. Franjo
Babi¢ bio glavni i odgovorni urednik Hrvatskog lista. Bio je univerzalan
novinar — osim §to je pisao novinske ¢lanke, reportaze, crtice, on je svoje
tekstove ilustrirao vlastitim crtezima i vinjetama.

Babicevi tekstovi vrlo su snazno obiljezeni Slavonijom, bilo da se radi o
njegovim novinskim ¢lancima, bilo o knjizevnim tekstovima. Rem i Sabli¢
navode da se u razli¢itim njegovim tekstovima ,ogleda vezanost za sokacko
tlo i slavonsku krv* te ve¢ u njegovoj prvoj crtici isti¢u njezin prosvijetiteljski
i eticki duh te upucéenost slavonskom puku — unatoc¢ tome sto je objavljena
u sarajevskom tjedniku (Sabli¢, Rem, 2003, 186). Knjizevna publika kojoj
se stalno obraca jesu Slavonci, a prostor kojem se opetovano vraca jest
Granica. Franjo Babi¢ bio je, kako navodi Cveni¢ (1994, 218), ,neraskidivo
vezan za slavonsko tlo i Sokacku krv*“ te je bio ,vjeran puku do kraja svog

3 Dnevnik Hrvatski list poceo je izlaziti 24. listopada 1920. godine i bio je nastavak novina
Hrvatski glas koje je uredivao Lujo Vice. lako je dvadesetih i tridesetih godina u Osijeku
izlazilo mnogo novina i ¢asopisa, najreprezentativniji je bio i ostao Hrvatski list (Cveni¢,

1994, 219).
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zivota“ (Cveni¢, 1994, 226). Stoga je cilj ovog rada analizirati Babic¢evu
percepciju Granice i odnos prema granicarima, ponajprije na temelju njegova
romana Vjerna zemlja uz usporedbu s njegovim tematski srodnim novinskim
¢lancima objavljenima u Hrvatskom listu.

Slika 3. Babi¢, F. B. Dukati kao mrtvi kapitali. Kriza je natjerala mnoge snae, da promijene

svoje dukate — , Ljekovitost dukata“. Hrvatski list, br. 253, 13. rujna 1936., str. 8.

148



TENA BABIC SESAR, MARIJA RAGUZ - GRANICA — VJECNA PREOKUPACIJA FRANJE BABICA

Radnja romana Vjerna zemlja. Iz slavonskoga seljackoga zZivota, koji
je objavljen 1943. u Osijeku u vlastitoj nakladi, u izvjesnoj je mjeri neu-
jednacena — pocetak je relativno duga ekspozicija, a prava radnja pocinje
relativno kasno. Postoji vrlo ostra razlika izmedu opisa i regresija i vrlo
rijetkih izravnih opisa dogadaja. Sveznajudi pripovjedac ponekad ulazi u
regresije i obrazlaze okolnosti i prilike, primjerice kada opisuje zadruge.
Poprilican je prostor posvecen opisu Matijakove zadruge, $to nije u velikoj
mjeri relevantno za radnju, kao ni opis Ciganske male. To su mjesta u
romanu gdje pripovijedanje preuzimaju Babi¢ dokumentarist i etnograf iz
Hrvatskog lista. Opis Matijakove zadruge primjerice usporediv je s Babi¢evim
¢lankom o Matosevic¢evoj zadrugi u Habjanovcima iz 1936. godine (Babi¢,
1936, 30-31). Babi¢ pripovjedac tako vrlo ¢esto prepusta mjesto Babi¢u
etnografu. lako Babic¢ inace pise i o sportu i urbanim temama, kao na pri-
mjer u ¢lanku As (Babi¢, 1929, 15), puno se ce$ée bavi slavonskim selom.
Prenosi granicarske ,zapovidi“ koje je jedna pukovnija, kako kaze, izdala
u Vinkovcima 1818., konstatira kako je to utjecaj Matije Antuna Relkovica,
¢ija je slika dio tog ¢lanka, pod naslovom Borba protiv divana i prela (B.,
1937, 10). Ponekad je Babi¢ u svojim ¢lancima dokumentarist i neutralan
promatracd, kao kada pise o dukatima (Babi¢, 1936, 8) ili divanu (B., 1936, 5).
Medutim, kako primjecuju Sabli¢ i Rem, od samog pocetka njegovo djelo
odlikuju prosvjetiteljski i eticki duh te upuéenost slavonskom puku (Sabli¢,
Rem, 2003, 186), ¢ime nastavlja niz slavonskih pisaca zapocet s Kanizlicem,
Relkovi¢em i Dosenom. Primjeri ¢lanaka prozetih tim prosvjetiteljskim
tonom jesu Dalak i uruganje u nasem narodu (Babic, 1929, 11) koji — nakon
opisa odredenih puckih vjerovanja — zavr$ava konstatacijom da je puno
toga izostavio, a svejedno se i iz navedenog vidi koliko smo zaostali. Babi¢
izravno kritizira rastrosnost prilikom nekih obicaja kao nerazumnu, a kao
primjer navodi ukop (B., 1936, 17). Zanimljivo, prilikom opisa svadbe ne
kritizira rastrosnost, registrira promjene jer svadbe sve krace traju i cak
bi se moglo reci da se vec¢ osjeca ugrozenost i briga za ocuvanje obicaja u
tome tekstu (Babi¢, 1929, 13-14). Neupitno je da je kriti¢niji 1936. godine
nego 1929. godine. Sam je tekst o svadbi izdan to¢no dva tjedna nakon
pocetka Sestosije(:anjske diktature, 20. sije¢nja 1929., nakon $to su ukinuta
sva udruzenja (Zebec Silj, 2018; Blagojevi¢ i Radoni¢, 2012, 125), a i Osijek
je u velikoj mjeri pogoden novim drustvenim uredenjem (Luki¢, 2016).
Medu ukinutim udruzenjima bila je i Seljacka sloga. Upravo je ona za cilj
imala skrenuti paznju na selo i seosku kulturu, a medu ostalim, poticala je i
stvaranje pucke knjizevnosti (Lecek, 1995, 109). Babi¢, uostalom, pise da se
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posljednjih godina kod Hrvata u velikoj mjeri radi na propagiranju narodne
kulture — no$nje, obicaja, plesova i pjesama, ne spominjuci izravno djelovanje
Seljacke sloge (B., 1936, 17). Moglo bi se reci kako je Babi¢ uvelike pod
utjecajem ideologije Seljacke sloge, na temelju tematike njegovih tekstova,
a i same Cinjenice da se bavi knjizevnoscu.

Kada se radi o samom romanu Vjerna zemlja, vazno je ponoviti da je
on izdan 1943. godine, za vrijeme NDH. Nemec (2003, 265) navodi kako je
upravo razdoblje izmedu dva rata zlatno doba hrvatskog trivijalnog romana
jer se isti u to vrijeme ,razgranava, puni novim sadrzajima i realizira u
brojnim podvrstama“. Dodaje takoder kako je ve¢i dio tih romana izasao
u vlastitoj nakladi autora — Cesto u popularnim svesci¢ima — §to je vazan
socioloski indikator jer svjedoci ,,0 uvjerenju producenata trivijalne proze
da za takve proizvode postoji pouzdano zainteresirana publika te da stoga i
mogu uéi u posao bez veceg rizika“ (2003, 265). Kao autore puckog romana
iz toga razdoblja, medu ostalim, Nemec (2003, 87) navodi i Franju Babica,
ali napominje kako je Caruga — u usporedbi s Vjernom zemljom — njegov
puno bolji roman. Na stranici prije prvog poglavlja nalazi se tekst ,Tiskanje
ovoga dijela dopusteno je odlukom Ministarstva narodne prosvjete, Glavnoga
ravnateljstva za promicbu u Zagrebu, br. 11901 od 4. prosinca 1945 (Babi¢,
1943). U razdoblju Nezavisne Drzave Hrvatske postojao je vrlo strog sustav
nadzora, odnosno cenzure (Labus, 2009; Gravora, 2009). S druge strane bilo
je to vrlo produktivno razdoblje kada se radi o izdavastvu — u tih nekoliko
ratnih godina izdano je vise od tri tisuce knjiga (Labus, 2011: 216, Tur¢inec,
2000), izdavana su djela neafirmiranih autora (Jel¢i¢, 1995, 523). Maticevié
navodi da u doba NDH nije postojala preskriptivna poetika, ali je postojala
svijest o dopustenom, a dominantna li¢nost kulture u NDH, doglavnik,
najcitaniji hrvatski pisac u vrijeme prije rata, bio je Mile Budak (Maticevic¢,
2021, 50). Njegovo najznacajnije djelo, roman Ognjiste, tematizira licko
selo i u potpunosti je tematski usporedivo s Babi¢evom Vjernom zemljom.
Zanimljivo je da je po uspostavi NDH zabranjeno djelovanje vecini glasila,
od 14 dnevnika dozvoljeno je daljnje izdavanje samo njih tri, medu kojima
je bio i Hrvatski list (Labus, 2009, 102), a njegov glavi urednik od 1941. do
1944. bio je bas Franjo Babi¢ (Babi¢, 1999, 93).

Granica Vjerne zemlje

U clanicima u Hrvatskom listu Babi¢ povremeno koristi pojam ,,Gornji
Srijem“ kada govori o prostoru Slavonije, ali u romanu Vjerna zemlja veé
na prvoj stranici koristi pojam Granica i definira ju kao prostor koji je
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ranije granicio s Osmanlijama. Takoder u tekstu za pripadnike snaga reda
koristi naziv ,serezanji“* koji se iskljucive vezuje uz Vojnu granicu, odnosno
podrudje na kojem su zivjeli granicari.

Granica u romanu Vjerna zemlja prostor je promjene i Babi¢ je vrlo
uspjesan u opisu drustvenih i kulturnih promjena koje se dogadaju na
spomenutom prostoru u vremenu izmedu dva svjetska rata. U tekstu se
naime na samom pocetku spominje 1914. godina kao prekretnica, trenutak
kada poc¢inju promjene. Radnja romana odvija se unutar godinu dana. Na
pocetku Luka daje obavijest o pocetku mlinske sezone kada je jecam sazrio,
a to je pocetak srpnja, kasnije slijedi svadba, a kako se spominje i u tekstu,
svadbe su odrzavane u kasnu jesen. Izricito se spominje zima kada dolazi
do stradavanja vodenice zbog pojave leda na Savi i kraj je obiljezen novom
sjetvom u proljece kada Ivsa prvi put radi na Glogovici. Brojne regresije i
detalji koji se opisuju obuhvaéaju medutim duze razdoblje. Ceste su regresije
na temu Zivota u proslosti. Radnja romana mogla se odvijati bilo koje godine
izmedu 1914. i 1941. jer se ne spominje jo$ utjecaj ratnih dogadanja vezanih
uz Drugi svjetski rat, ali se velika paznja pridaje raspadu seoskih zadruga
kao najvecoj drustvenoj promjeni, presudnoj za promjene u nacinu zivota
u Slavoniji, i Sire. Taj je proces gotovo dovrsen tridesetih godina 20. stoljec¢a
(Vrkas-Spaji¢, 1995, 457).

Babi¢ je obuhvatio razlicite aspekte Zivota slavonskog sela, a promjenu na
razli¢itim planovima docarao je gradacijom. Prikazao je razlicite stupnjeve
u njihovu arhai¢nom, izvornom obliku, onakvom kakav je bio, u njegovoj
percepciji, idealiziranom i onda u prijelaznom pa zavr$nom — najmoderni-
jem obliku. Najstariji, idealan oblik zadruge opisan je na primjeru Velikih
Matijakovih. Oni imaju ,8lose, dvorce, odnosno golemu stambenu kucu,
gospodarske zgrade, poseban natkriveni ulaz. Zanimljivo je da u toj zadruzi
svaki ¢lan ima svoj ,posebni tanjir, ¢asu i ruc¢nik®, iz ¢ega se implicitno
doznaje da to nije pravilo svugdje. Andra Matijakov zabranio je da se pije
iz iste bukare i jede iz iste zdjele. Inzistirao je da se nosi narodno ruho,
ni$ta kupovno. Zene su morale praviti tkaninu od lana i konoplje. Posao je
bio strogo organiziran, svime je upravljao Andra Matijakov. Svi su morali
nesto raditi i uvijek se radilo, a posao je bio ravnomjerno rasporeden medu
ukucanima. Svi su uvijek ¢isto i dobro odjeveni. Naspram drugih Hrastov¢ana

4 Serezan. Vidi viSe na stranici: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 8. 11. 2021. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.

aspx?|D=55476>
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djeluju kao plemici, pise Babi¢. Usporeduje zadrugu s kosnicom. Svakih
nekoliko godina netko krece u skoluy, a netko stupa u brak. O otvorenim
pitanjima ¢lanovi zadruge nisu govorili izvan kuéanstva.

Vrlo je izrazen aspekt predstavljanja pred selom. Selo je prostor sa-
moaktualizacije, ono odreduje je li netko uspjesan ili nije, je li postigao
ideal, ispunio vrijednosni okvir oc¢ekivanja koji samo namece i proizvodi.
Izric¢ito tu moc¢ sela, utjecaj seoskog javnog mijenja Babi¢ spominje u ¢lan-
ku Karmine na selu iz 1936. (B., 1936, 17). Navodi kako se ispracaj seljana
toliko rasko$no obiljezava da ¢lanovi pokojnika kasnije imaju financijskih
problema, a sve to jer ,$to Ce svijet re¢i — odnosno selo. Selo je zajednica
konkretnih ljudi iz koje proizlazi jedan apstraktan sustav vrednovanja koji
konstantno procjenjuje uspjesnost odredene osobe ili ku¢anstva u svojem
krugu i svaki dogadaj i ponasanje provlaci kroz svoj filter te procjenjuje je li
prihvatljiv ili nije. Selo, ili svijet, u Vjernoj zemlju ima istu takvu ulogu. Jasno
se odreduje prema ,$losima“ Velikih Matijakovih, oni su plemi¢i — u o¢ima
sela. S druge strane vrlo je jasan odnos sela prema Ivsi koji od , Lipog Ivse*
postaje ,Ivsa Razsulovic®, a njegovu Zenu zovu ,gospa Tera“ jer nije jedna
od njih u trenutku kada postaje gostionicarka. Iv§u izbjegavaju u trenutku
kada ostaje bez svega, kada je prekrsio norme i pregazio vrijednosti koje
selo postuje. On je izdao sva nacela po kojima selo Zivi.

Babic je izvrstan poznavatelj slavonskog dijalekta i vjes$to se njim sluzi u
plasti¢nom oblikovanju likova, ne samo u romanu ve¢ i u drami (Tutek, 2007).
Vidljivo je to i po tome $to roman obiluje narodnim izrekama, poslovicama
(ve ée zime zec potrazit svoju majku), kao i vjeStom pozicioniranju likova i
nadimaka koje im je selo dalo — Vodenicar, Veliki (Matijakovi), Razsulovic,
gospa, a tu je i Kranjac — ponajprije definiran time $to je doseljenik, ali
zvali su ga i Ruda ,Truljo“ — jer je bio pokuc¢arac. U nadimku koji sluzi kao
vlastito ime osobe pred selom ocito je kako osobu odreduje podrijetlo, ali
i ponasanje. Imenom metaforicki predstavlja i osobe s druge strane granice
— Antu Simica i Husu Hodzi¢a koji se razlikuju prema vjerskoj pripadnosti.

U Vjernoj zemlji ve¢ spomenuti Andra Matijakov i njegova zadruga
predstavljaju ideal. Andra nije dubinski opisan lik, ali predstavlja tip, sa
svojom zadrugom on predstavlja ideal zadruznog Zivota u Slavoniji, zivot
kakav je bio. Tako ga predstavlja Babi¢ kroz svojeg zastupnika u tekstu —
Luku Lenica. Ni Luka nije sasvim plasti¢an lik. On se pred citateljem rusi
nekoliko puta zbog vijesti koje je Cuo, i pred kraj gubi pamcenje. Sasvim je
jasan njegov sustav vrijednosti — ,grunt”je svetinja. Najveca je vrijednost za
Slavonca zemlja — bitna je njezina i kvantiteta i kvaliteta, zato je Glogovica
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toliko bitna — Zlatni gral za toga Slavonca. To je ono $to Slavonce razlikuje
od Posavaca, njihova zemlja rada dok se u Bosni od zemlje rijetko moze
prezivjeti. Zato Anto Simi¢ i Huso Hodzi¢ Slavoniju smatraju zemljom meda
i mlijeka. To je ono §to je najbitnije Granici — plodna zemlja. Granicar je
osoba koja cijeni zemlju. Zemlja je temelj idealne zadruge, ali njezini clanovi
moraju postivati tu zemlju, a ne postati Razsulovidi. Sve se to saznaje kroz
Luku Lenic¢a. On je mozda protagonist romana, ali Babicu sluzi kao prizma
kroz koju prelama dogadaje i likove u romanu i kroz Lenica ih oblikuje.
Lenic¢ je jedini svjestan promjene od zadruge kakva je bila u nove oblike
obiteljskog zivota. I njegova se zadruga raspala. Zadruge odumiru i zbog
bijele kuge pa se Leni¢ prisjec¢a primjera ,komencije” u kojoj vlasnik kuce
jo$ nije ni sahranjen, a neka snasa vec¢ li¢i njegovu kucu kako bi mogla
sutradan useliti. Nanosi vapno kojim brise postojanje ¢itave jedne obitelji.
Leni¢ se boji da ¢e njegova zadruga tako zavrsiti. Nestat ¢e i Matijakovi. U
doba kada je roman izdan po svojoj prilici su takve zadruge i nestale, ali
Babi¢ citatelju nudi optimisti¢an kraj kroz Ivéu — sina razvratnog — koji
se preobratio nakon $to je dosao do dna. Nema buduénosti bez proslosti,
nema Slavonca granicara bez zemlje.

Ruda Kranjac s druge strane ne razumije ljubav prema zemlji. Bavi se
svojim poslom, skuplja novac, Zrtvuje se, kao i njegova supruga. Njegov
pristup svemu rezultira time da su Hrastovcani uvjereni kako je novac
dobio nekakvom magijom ili sretnim slucajem. Toliko im je nepojmljivo
da netko moze imati toliko novca, a zapanjuje ih i gradnja buduce pilane
i vatrenke. Na toj je gradnji simboli¢no glavni seoski graditelj Pava Tunjin
samo obi¢ni zidar, a radove vodi inZenjer iz grada. Kao $to Rudin nadimak
Kranjac svjedoc¢i o tome da je on u o¢ima sela ponajprije doseljenik, pa
mu se i rugaju na rac¢un toga. Pri¢aju mu redovno pricu o tome kako je
Bog stvorio Hrvata, a onda je stvorio jo$ neko bi¢e kojim nije bio sasvim
zadovoljan pa ga je bacio preko Sutle i rekao ,Bus dobar za Kranjca“. Kranjca
ne brine $to misli selo, ne smeta mu nadimak Truljo ni pri¢e o Kranjcu.
On broji novac koji mu ostavljaju u blagajni, vrhunac cega je kada Ivsa
propije ¢itavu njivy, najbolju u selu, za jednu vecer. Sraz izmedu doseljenika
i starosjedilaca svoj vrhunac doseze u trenutku kada Ruda nudi posao Ivsi, da
bude jedan obic¢an radnik na gradilistu. Unatoc¢ svojoj bezizlaznoj situaciji,
Ivsa je ponizen tom ponudom. ,On se, kao i svi starosjedioci u selu, ipak
smatrao boljim od tih naseljenika“. Moze biti da Babi¢ sugerira kako bi
starosjedioci mogli ponesto nauciti od doseljenika. On prema njima ima
pozitivan stav, barem u ¢lanku Zagorska oaza na slavonskoj ravni iz 1936.
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(Babi¢, 1936, 7) i navodi kako ¢e njihova djeca biti pravi Slavonci. Medutim,
dvojben stav prema doseljenicima i budu¢nosti koju oni donose jer Ruda
uvodi industriju u Hrastovicu opet dobivamo kroz fokalni lik Luke Lenica.
Ruda je opasnost — on gradnjom svoje vatrenke unistava Vodenic¢ara Luku
jer vodenica nema nikakve izglede pored mo¢ne vatrenke. Zanimljivo je da
njegov Ivsa napusta tradiciju, ali ne da bi unaprijedio Hrastovicu uvodenjem
industrije, vec¢ se ,pogospodio” tako $to je obukao civilsko odijelo i otvorio
gostionicu umjesto da se bavi zemljom.

Luka Lenic se isti¢e kao fokalni lik, dok ve¢inu mozemo smatrati tipo-
vima — od Andre Matijakovog, Stane — brizne Sokice, raskalasenog Ivie,
Rude, Kate Ajdamakove, Tere, a pogotovo vrlo stereotipno prikazane Rome,
odnosno Cigane, integralni dio slavonske seoske zajednice. Pozitivni su oni
koji se drze tradicionalnog nacina zivota — Andra i ¢lanovi njegove zadruge,
Stana, Roka i Kata. Roka je isto tip i kroz njega je ocito da su ponasanje i
podrijetlo najbitniji za potpuno ostvarenje osobe, nije ¢ak ni bitno $to ima
tjelesne nedostatke jer njegovo imanje to nadoknaduje. Osobe s ,falinkama“
bile su nezaobilazan dio slavonskog sela, o cemu svjedoci doajen slavonske
etnografije Josip Lovreti¢ u svojoj monografiji Otok (2016). Tera je negativno
prikazana i kaznjena je tragi¢nim krajem, a pozitivno nisu prikazani ni
seoski biljeznik Marko, njezin ljubavnik, te seoski pisar Tunjica koji Iv§u
izbjegava kada se vratio iz zatvora.

Potrebno je izdvojiti likove Pave Jemrica i njegove supruge France,
Ajdamakovih. Opis njihova nedjeljnog popodneva kada Stana dolazi pred-
loziti da se njihova kéi Kata uda za Roku vrlo je zivotan i djeluje stvarno
uvjerljivo. Stjece se dojam kako je Franjo Babi¢ njih oblikovao prema nekim
stvarnim osobama, a ne idealima kakvi bi Slavonci trebali biti ili kakvi budu
kada su u najgorem izdanju. Njih Babi¢ opisuje kroz ono $to govore i ono §to
¢ine te kroz njihov medusobni odnos i komunikaciju, ali i odnos prema kéeri
i ostatku sela. To su likovi koje ¢itatelj razumije i moze se staviti na njihovo
mjesto. Pava je zanesen mislima o buduénosti kakvu nije mogao sanjati, a
sve mu se to otvorilo Staninim prijedlogom da Kata postane Vodeni¢arima
snaha. On nije pismen, ¢itanje mu je naporno, iako voli slusati kada drugi
¢itaju i redovito ide u ¢itaonicu da bi ¢uo koju pametnu. Sasvim je Zivotno
kada je ljut jer nije bio s obitelji kada se dogodio taj presudni Stanin posjet
i onda zeni otvara o¢i kada joj predstavlja prednosti Katine udaje za Roku. I
on zemlju predstavlja kao najbitniju vrijednost: ,Zemlja, to je ono, §to uvik
vridi, ono $to ne more nikad propast” (Babi¢, 1943, 58). I Babi¢ ba$ kroz Pavu
i Francu opisuje strogo odiljeljenu musku i Zensku domenu. Muski se brinu
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za stoku i zemlju, a Zene za dom i vrt. Pava vadi rakiju, Franca kuha rucak,
pece kolace i ¢isti prasinu koja ve¢ godinu dana stoji na istom mjestu — da
se ne vidi ,sjerotinja“. Zenama nije stalo do grunta koliko do tekstila, ona
je op¢injena sadrzajem $krinja Vodenicarovih, kao i Kata tkaninama koje
joj bududi svekar kupuje na sajmu. Opetovano se spominje ruho, a bas je
ono glavni pokazatelj statusa jedne Zene u slavonskoj tradicijskoj zajednici.
Matijakove Zene sve svoje ruho prave same, nema kupovnog, a Stana Katu
vrednuje na temelju rukavcica koje je izradila te zakljucuje: ,Vidi se, da si
vridna i fina devojka, koja volji radit!” (Babi¢, 1943, 52).

Nedjeljno popodne kod Ajdamakovih i uzvratni posjet Vodenic¢arovima
najzivotniji su ulomci u kojima Babi¢ pripovjedac nadvladava Babic¢a etnogra-
fa, a zapravo vjernije i Zivotnije uvodi ¢itatelja u novu dimenziju unutarnjeg
svijeta jednog slavonskog para i bas time daje najzivlji etnografski opis.

Potpuno etnografskim reportazama mogu se smatrati opis mise, gdje
Babi¢ opisuje ¢ak i miris crkve, zatim kolo nakon mise te kupovina licitarskih
proizvoda koje Stana poklanja Kati, a opet zZivotnost tom poklonu daje
Franca. Smatra da se dobro Stana pokazala, nije uzela tanka oblizala: ,Mati
je sve to gledala, uocila i ocienila, jer milost i milost nije jednaka. Po daru,
njegovoj vriednosti i kakvoci, moze se $tosta zakljuciti“ (Babi¢, 1943, 98). A
Stana ,stara izkusna zena zna, ¢ime se ljudi pridobivaju” (Babi¢, 1943, 104).
Citatelj ne zna ¢ime se ljudi pridobivaju, nije to eksplicitno obja$njeno, a
ne zna ni po ¢emu milost i milost nije jednaka, ali ba$ su to ta intrigantna
poimanja seoske kulture koja su apsolutno subjektivna i nejasna, pa i klizeca.

Zanimljiva je i uloga Zene u romanu. Babi¢ je napisao tekst Nase zene na
selu (Babi¢, 1936, 17) u kojem zakljucuje kako su Zene na selu u proslosti bile
sasvim podredene muskarcu, ali se njihov polozaj poboljsao. Navodi primjere
iz pera Mijata Stojanovica kako su se Zene morale ponasati u prisutnosti
muskaraca — ustajati se, klanjati, micati im se s puta, a i da ih se nije slalo
u skolu. Ali se u njegovo doba one zanimaju i za javne poslove i politicka
pitanja, sudjeluju u seoskom Zivotu jednako, i jednako zarko ljube rodnu
grudu, pie Babi¢ (isto). Medutim, u romanu Luka smatra kako je Tera
odigrala klju¢nu ulogu u Ivsinoj propasti, iako ga Stana podsjeca da Ivsa
nije nevin. S druge strane bas Stana spasava Vodenicarove. Ona smisljaiu
potpunosti ostvaruje plan Rokine Zenidbe. Ona odabire Katu, procjenjuje,
ispituje teren i pazljivo ga priprema kako bi dobila pozitivan odgovor, ta
»stara izkusna zena“. Ona ujedno potajno $alje Ivsi hranu i pomaze mu,
unato¢ tome $to njezin brat na to ne bi pristao. Stjece se dojam kako su
Zene neovisne u kudi i vrtu, dok su muskarci neovisni i samostalni u svojim
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domenama. To jedino ne vrijedi u zadruzi Velikih Matijakovih gdje Andra
odreduje i sadrzaj skrinja zena u zadruzi. Ali i muskarci, osim Andre, u
istom su polozaju kao Zene jer i oni moraju biti poslusni.

Zakljucak

Franjo Babi¢ zasigurno je bio vrlo plodan pisac. Stvarao je raznorodne
tekstove — od novinskih reportaza do uspjesnih, izvrsno prihvacenih drama
i romana. Njegov opus nije ogranicen na odredeni Zanr, nije samo novinar
niti je isklju¢ivo knjizevnik. Iako knjizevna kritika ne ocjenjuje sva njegova
djela jednako vrijednima (usp. Nemec, 2003), sigurno je to da je on — kako
navodi Cveni¢ (1994, 226) — ,jedan od stozernih slavonskih i hrvatskih
pisaca“ te da je vjeran kraju iz kojega potjece, Granici.

Upravo je poveznica koja obiljezava cijelo njegovo stvaralastvo Slavonija.
On zeli u svojim tekstovima ocuvati slavonsko selo koje nestaje pred njego-
vim oc¢ima, kao $to nestaje Lukina vodenica u Vjernoj zemlji koja je predugo
ostala stajati na mjestu i uniStena je jer se nije prilagodila vremenskim
prilikama. Babic Zeli poduciti Slavonca, kao i Matija Antun Relkovi¢. Njegova
je poruka, medu ostalim, da se treba drzati tradicionalnih vrijednosti jer
¢e samo tako Slavonac prosperirati, kao Roka i Kata, i Ivsa koji je to morao
nauciti na tezi nacin.

Iako bi se mozda moglo govoriti o utilitarizmu romana Vjerna zemlja
i njegovoj prosvijetiteljskoj ulozi, on ima i trenutke kada do izrazaja dolazi
Babiceva uvjerljivost jer izvrsno barata slavonskim dijalektom, ali je i vjest
promatrac i dubinski poznavatelj slavonskog sela, njegovih stanovnika i
obicaja. Mozda je Babi¢ prvenstveno etnograf, ali u odredenim trenucima
njegovo pripovijedanje u romanu Vjerna zemlja postaje vrlo Zivotno i
plasti¢no te ostvaruje ono $to se ¢ini da je bio njegov naum — citatelja
odvesti u slavonsko selo, u Granicu, izmedu dva svjetska rata. Citatelj s
njim i Francom Jemri¢evom brise prasinu i tamo gdje je ona bila vise od
nekoliko desetlje¢a. Kao i kod Ivse Bo$njaka-Dragovackog (usp. Nemec,
2003,279-208), i kod Babica je ljubav prema zemlji osnovni pokretac radnje,
a pripovjedac ne skriva svoju privrzenost prostoru i ljudima koje opisuje,
kao ni naum da prikaze narodni duh, zavi¢ajne narodske crte, neodvojivu
povezanost zemlje, jezika i kulture. Kako istice Nemec (2003, 280), kod
Babica je, kada je rije¢ o Vjernoj zemlji, tajna u naslovnoj sintagmi — ,,u
vjernosti zemlji koja je izvor zdravlja, snage, narodne Zilavosti®.
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Franji Babi¢u, hrvatskom knjizevniku iz prve polovice 20. stoljeca,
Granica je — ne samo u Vjernoj zemlji — vje¢na ljubav i inspiracija, ali i
preokupacija.
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Darija Kuhari¢

Rozalija Nagy ili RuZica
Nad: Hrvatica, Madarica
ili... Francuskinja?

Uvodno

»Privatnost kao kategorija svakodnevnice“ nedovoljno je istrazena na
nasim prostorima (Kaser, 1994), posebice kada su u pitanju donedavno
historiografski nevidljive Zene i njihova uloga u obitelji. Mikrohistorija se
stoga ¢ini kao vrlo dobar izbor jer ju mozemo definirati kao iscrpno istrazi-
vanje jednog manjeg fenomena proslosti. Opis zivota Rozalije Gérard-Nagy
(1887 — 1977) rezultat je istrazivanja utemeljenog na kazivanjima svjedokinja
vremena ili zivih ¢lanova obitelji, odnosno pismima, dokumentima i foto-
grafijama sacuvanim i/ili otkrivenim tijekom istrazivanja, kao i prouc¢avanju
arhivskog i muzejskog gradiva. Bez primjene rodoslovlja (genealogije) ne
moze se kvalitetno pisati o povijesti obitelji i njezinu porijeklu. Ova vrsta
istrazivanja nije ograni¢ena samo na povezivanje imena ljudi i datuma
rodenja, smrti i vjenc¢anja u tzv. obiteljsko stablo.! Genealogki pristup trazi
novu dimenziju istrazivanja; genealogija se bavi pronalazenjem predaka neke
osobe i ostalih potomaka tih predaka, pri cemu koristi povijesne dokumente
kako bi se ustanovila bioloska, geneticka ili obiteljska srodnost (Markovic,
2012). Na tragu recenog, u istrazivanju sam slijedila smjernice Hrvatskog
rodoslovnog drustva ,Pavao Ritter Vitezovi¢“ prema kojima se ,pouzda-
nost istrazivanja temelji na upotrebi kvalitetnih izvora (najbolje izvornih
povijesnih dokumenata) i u njima pohranjenih informacija (najbolje iz prve
ruke, nikako iz sekundarnih izvora) i dokaza koji se izravno ili neizravno

' http://www.rodoslovlje.hr/istrazivanja/o-rodoslovlju. Citirano 3. 6. 2020.
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mogu dokuditi iz tih informacija“®. Na temelju izvora, informacija, dokaza i
zakljucaka proisteklih iz rodoslovnog istrazivanja slaze se dakle rodoslov ili
povijest obitelji. Ta se dva pojma razlikuju u znacenju: dok je rodoslov tek
faktografski pregled osoba i njihove medusobne povijesti, povijest obitelji
sadrzi i zivotne detalje i sadrzajno je bogatije.® U svojem sam genealoskom
istrazivanju koristila sljedece rodoslovne izvore: maticne knjige, Status
Animarum, arhive, groblja, korisne knjige i izvore na mreznim stranicama.

Mikrohistorija — Zaboravljeni u malim stvarima

»Povijest koju do sad poznajemo poglavito je politicka povijest temeljnih drus-
tvenih struktura i njezinih izvora drustvene moc¢i bez obzira je li bila rijec¢ o
nacionalnoj ili svjetskoj (op¢oj) povijesti. To je klasi¢na, politi¢cka dogadajna
povijest, prepuna velikih imena i dogadaja koji su navodno stvarali povijest
civilizacije. Medutim, ova nas povijest uvijek ostavlja na povrsini razvoja civi-
lizacije. Sve izvan toga je povijest subkulture koja navodno nije imala nikakav
ili tek mali povremeni utjecaj na opce dogadaje. Mozda je povijest mentaliteta
izmisljotina i perfidna zamka dokonih teoreti¢ara povijesti. Mozda. Pitanje
kakvi smo bili, kakvi jesmo i kakvi ¢emo biti i dalje postoji. Ono korespondira
s prastarim filozofskim pitanjem $to smo mi i kamo idemo i stoga drzim da ga
treba slijediti. Ako nista drugo bit éemo spremniji stupiti na vise razine samos-
poznaje, a to u praksi svakidasnjeg zivota znaci biti tolerantniji u unutarnjoj i
vanjskoj komunikaciji. Povijest mentaliteta nuzno u sebi sadrzi nekoliko bitnih
subordiniranih pojmova, kao $to su drustveno okruzenje, gospodarstvo, pravo,
kultura, subkultura, komunikacija, psihologija i kulturna antropologija. Svi oni
vode nas k spoznaji duha, gibljivosti zivota, civilizacijskog postojanja ili kona¢noj

samospoznaji“ (Dukovski, 2001).

Flaubertov aforizam da je ,Bog u detaljima“ cesto se spominje u kontekstu
mikrohistorije (Szijartd, 2002). Mikrohistorija se prije svega bavi zivotom
»malih ljudi Iskazujudi zaljenje zbog ,iskljucivanja iz historijske svijesti
pretezne veline generacija hrvatskoga naroda, dakle ,malih ljudi“ koji se
ni¢im nisu istakli nego su samo vise ili manje mukotrpno prozivjeli svoj
vijek,” a sto je ,s gledista je trazenja ljudskoga u povijesti antihumano®, Gross
(1996) zeli mnogo uspjeha domacim znanstvenicima koje zanima historija

2 |sto.

3 Isto.
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svakodnevnice. Prema Gross (1996), mikrohistorija je ,historija ,odozdo®,
»,0d dna prema gore” ili ,na razini tla“ (history from below, from bottom
up, Uhistorie au ras du sol)! Istrazuje se zaboravljena povijest $irih slojeva
potisnutih iz dosadasnje uspomene i u svakom pogledu marginaliziranih. To
se dakako odnosi i na Zene svih drustvenih slojeva. Upravo mikrohistorija
omogucava ,ulazak zena u povijest” jer je svakodnevnica razina ,vidljivosti
do sada ,nevidljivih“ Zena u politickoj historiji ,znamenitih muzeva®, ali
velikim dijelom i u historiji drustvenih procesa i struktura. [...] Zeli se dublji
uvid u skriveni ,zivotni svijet“ (Gross, 1994). Dakle

»mikrohistoriju mozemo definirati kao iscrpno istrazivanje jednog manjeg
fenomena proslosti. Ogranicavajuci se samo na jednu osobu, jedan dogadaj,
predmet ili ideju, rezultati obi¢no otkrivaju mikro svijet sa svim kompleksnostima
ljudskog postojanja u kontekstu sveobuhvatnih prirodnih i drustvenih fenomena,
a yjedno omogucavaju spoznavanje dubljih slojeva struktura proslosti, inace

sakrivenih generalizacijama“ (Barac, 2014).

Szijartd (2002) navodi Cetiri obiljezja koja daju prednost mikrohistoriji u
odnosu na makrohistoriju. Prvo, kako je historija vi$e od ¢itanja, a mikrohi-
storija nuzno utemeljena na ,,malim cinjenicama®, prihvatljivija je Citateljstvu.
Upravo ,,male ¢injenice” impliciraju drugu karakteristiku, realisti¢nost.
Treéa prednost mikrohistorije predstavlja moguénost izravnog preno-
Senja osobnih iskustava citateljima na mikrorazini svakodnevnog Zivota.
Konacno, mikrohistorijski pristup moze predstaviti raznolikost konteksta
u okviru relativno ogranicenog istrazivanja, ¢cime dolazi do povezivanja
razine individualnog sluc¢aja s razinom opcega (Barac, 2014). Kriti¢ari bi
se mikrohistorije pak mogli zapitati zasto bi zivot u jednom selu (Gross,
1994) — u mom sluc¢aju u Nustru (kasnije Vinkovcima, gradi¢u) — trebao
ili mogao biti ,drustveno reprezentativan, odnosno mogu li se rezultati
mikrohistorije uklopiti u odredeno razdoblje, prostor, drustvo, sire zbivanje?”.
Gross (1994) zastupa stajaliste Natalie Zemon Davis da ,mikrohistorija ne
zeli biti reprezentativna, nego [...] nastoji pripovijedati o dogadajima iz kojih
se moze spoznati i viSe nego $to je u njima samima. Pojedini slu¢aj nije svijet
zatvoren u zrno pijeska [...]. Dobra mikrohistorija moze uvijek nesto re¢i o
$irim politickim i drustvenim promjenama.” Sli¢cno promisljanje nalazimo
kod Lepore (2001), americke historicarke, koja u potrazi za definicijom
mikrohistorije utvrduje kako je
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no

»biografija postala vrlo sofisticirana — i samosvjesna — kada je rijec o stukturi
narativa, glasa i konteksta, no $to se ti¢e samih subjekata, biografija je uglavnom
ostala vjerna svojim korijenima: subjektima vrijednim biografija — ako ne ,velikim

muzevima®“, onda svakako vaznim ljudima®,

ne propusta naglasiti da se od kraja 20. stoljeca ipak pocinje baviti

zivotom obicnih ljudi.

Zaklju¢no, pri usporedbi autobiografije i historiografije, za Tarota (2002)

nema dvojbe:

»1z viSe se razloga sumnja u mogucénost da se opis vlastitog zivota prihvati kao
povijesni izvor; vrijednost takva opisa je s obzirom na ¢injenice o kojima priop¢uje
uistinu sumnjive naravi. Ali kao svjedocanstvo o zivotnom raspolozenju jednoga
vremena, kao obavijest o neuljepsanim osjecajima, nazorima i perspektivama u

odredenom povijesnom trenutku — njegova je vrijednost neprijeporna.

Iako Tarot (2002) ne isklju¢uje moguénost da dode do pogreske u vezi

datuma ili pojedinosti, siguran je da ne moze do¢i do pogreske

»[...] kada je rijec o cjelini njegova bitka kao ¢ovjeka odredenog vremena i povi-
jesnog trenutka. Nijedan drugi pisani dokument ne reflektira tako vjerno $irinu
ili sku¢enost, duhovnu zrelost ili djetinjastost jednog vremena, kao $to je to
slucaj s opisom vlastitog zivota. Ni u jednome drugom knjizevnom dokumentu
ne nalazimo tako neposredno zivljen zivot kao u autobiografiji. Ondje direktno
govori, nesvjesno i svjesno, covjek kao dijete vremena.*

Dodala bih, Jergovi¢evim (2018) rje¢nikom — jer ,ovo nije svijet moje maste,

nego svijet mojih mrtvih

Metoda usmene povijesti i metoda intervjua
Jedna od metoda koju sam primijenila u istrazivanju jest metoda usmene

povijesti. MiSljenja sam da svaka (jo$ uvijek) Ziva rije¢ koja se referira na
neke osobe, vrijeme i mjesto obuhvac¢eno radom daje kvalitetu. U kontekstu
istrazivanja povijesti obitelji Dukovski (2001) jasno se odreduje:
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subjektom pokusamo $to vi$e saznati o intelektualnom, mentalnom, kulturnom
sklopu sugovornika ili ispitanika u povijesnom isjecku njegova zivota i njegova

“«

shvacanja zivota i povijesti, vremena i prostora [...]

te istice kako ,metoda usmene povijesti zahtijeva interdisciplinarnost u
nastanku, ali jedinstvenost u znanstvenom instrumentariju.*

Postoje ljudi koji imaju saznanja o dogadajima i ljudima kojima su osobno
svjedocili, odnosno poznavali ili pak ¢uli od svojih prethodnika. ,Oni su
Zive karike u povijesnom lancu, njezini svjedoci, kreatori autohtonog nac¢ina
Zivota. Autenti¢nost i $arolikost njihove uloge u istazivanju lokalne povijesti
i kulture ne moze se ni s ¢im usporediti,* misljenje je folkloristice Barbare
Kirshenblatt-Gimblett.* Dokumentiranjem sje¢anja svjedoka i njihovih
prica povijest se pretace u sadasnje vrijeme i donosi zive slike ljudi, mjesta i
dogadaja. No potrebno je naglasiti kako ne dolazimo samo do novih spoznaja
o postojec¢im tradicijama, ve¢ price i sje¢anja postaju snazno ekspresivno
sredstvo vrijednosti naseg drustva i njegovih vrijednosti. One nas uvode
u jednu novu dimenziju u kojoj se povezujemo s prosloscu i stvaramo
¢vrsci odnos s vremenom u kojem zZivimo te razvijamo osjecaj pripadnosti
i svrhovitosti postojanja.

S obzirom na relativno dug vremenski odmak od dijela obiteljske povijesti,
rijetke su osobe koje su mogle dati izravne podatke vezane uz Zivot ¢lanova
obitelji Gérard-Ndgy. Zbog te specifi¢ne okolnosti nisam imala na raspolaga-
nju veci broj ispitanika/kazivaca/svjedoka, ve¢ naprotiv — vrlo ogranicen broj
izvora. Produljena zivotna dob ipak mi je kao dijelu suvremene generacije,
Mitterauer prema Blaumeiseru (1994), dozivljaj historijskih prijeloma i
ubrzavanja drustvenih promjena. U svakom slucaju zajednicko obiljezje
vodenih razgovora i intervjua jest ¢injenica da su kazivacice, odnosno
ispitanice dobrovoljno i informirano bile uklju¢ene u istrazivacki proces.
Razlog pristanka bila je prisnost s istrazivacicom (Markovi¢, 2012).

Tako sam u sije¢nju 2020. godine vodila intervju s Katicom (Kac¢om)
Stavri¢, djevojacki Filipovi¢, rodenom 24. studenog 1935. u Rajevom Selu,
s ¢ijom me obitelji veZze dugogodisnje prijateljstvo. U nevezanom sam raz-
govoru otkrila kako je kazivacica pohadala vinkovacku gimnaziju te kao
podstanarka zivjela u Zagrebackoj ulici u Vinkovcima. U njezin je razred kao
ponavljacica dosla Heda Kerner, unuka Rozalije Nagy koja je u to vrijeme

4 https://folklife.si.edu/the-smithsonian-folklife-and-oral-history-interviewing-guide/the-

interview/smithsonian pristupljeno: 10. 11. 2021.
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zZivjela u istoj ulici s majkom i bakom. Druzenje s Hedom rezultiralo je
pozivima na ruc¢ak u kucu obitelji Nagy gdje se ispitanica blize upoznala sa
Zivotom u kudi i izvan nje (fotografska radnja Hedine majke).

Katica Stavri¢ omogucila mi je kontakt s drugom kaziva¢icom, Mirjanom
Gruji¢, rodenom Matovi¢ iz Beograda. Kazivacica je umirovljena profesorica
jugoslavistike, nekadasnja lektorica na Radio Beogradu, rodena 30. ozujka
1937. u Vinkovcima. Uoci njezina rodenja (1935 — 1936) roditelji su sagradili
obiteljsku ku¢u u Zagrebackoj ulici 2 koju su 1954. godine prodali Rozaliji
Négy. Kako je Mirjanina zelja bila studij medicine, roditelji su odlucili prodati
kucu i odseliti se u Beograd. No Mirjana nije Zeljela napustiti vinkovacku
gimnaziju prije mature pa je vrijeme do zavrsetka skolovanja provela ziveci
u zajednickom kucanstvu s Rozalijom Nagy, njezinom kéerkom Ankicom i
unukom Hedom Kerner te pomo¢nicom Danicom. I Mirjana je bila u istom
razredu s Katicom i Hedom.

Ispitanice sam prije intervjua upoznala sa svrhom naseg razgovora, zatra-
zila njihov usmeni i pismeni pristanak za snimanje razgovora te publikaciju
podataka. Intervju s Katicom Stavri¢ vodila sam u ispitanicinu stanu kako bih
osigurala §to opusteniju i ugodniju atmosferu. Primjenom aplikacije Voice
Recorder na mobilnom telefonu omogucen je zvucni zapis razgovora koji je
naknadno pohranjen na osobno ra¢unalo. Za razliku od ru¢nog biljezenja
odgovora, taj je nacin pruzio cjelovito i te¢no dokumentiranje ispitanicine
price i iskustva, nadasve njezinih jezi¢nih i izrazajnih nijansi. Intervju je
u cijelosti transkribiran. U drugom slucaju, razgovor s Mirjanom Gruji¢,
voden je telefonski iz objektivnih razloga® ali i snimljen jednako kao u
prethodnom slucaju, te je takoder u potpunosti transkribiran.

Za razliku od te dvije kazivacice, ostali svjedoci pripadaju obiteljskom
krugu. Najvedi izvor informacija jest Melita Rendi¢, djevojacki Stanfel,
rodena 18. svibnja 1957. godine u Vinkovcima. Po vokaciji fotografkinja, ali i
zaljubljenica u starine i obiteljske price, vrlo se dobro sjeca brojnih dogadaja
i angedota iz zivota obitelji Gérard-Nagy. Sacuvala je brojne dokumente,
fotografije i artefakte koji su neprocjenjiv element u pokusaju da ispricam
mikrostoriju jedne Zene u turbulentim vremenima velike povijesti. U ovom
slu¢aju nije voden formalni intervju.® Druga je obiteljska kazivadica moja

5 Ispitanica Zivi u Beogradu.
¢ Razgovori vodeni s Melitom Rendi¢ nisu transkribirani iz prakti¢nog razloga. Rije¢ je o
dugotrajnim obiteljskim razgovorima u kojima je kazivacica detaljno prepri¢avala dijelove

Zivota pojedinih ¢lanova obitelji. Sve su njezine pri¢e posebno oznacene i zapisane kurzivom.
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majka, Branka Palc¢i¢, djevojacki Madarevié, rodena 21. veljace 1938. u
Osijeku. Od sklapanja braka 6. sije¢nja 1962. godina do razvoda u studenome
1966. godine bila je u braku sa Zdenkom Pal¢i¢em, Rozalijinim unukom.
Relevantni podaci za istrazivanje prikupljeni su tijekom visegodi$njih
razgovora u obiteljskom domu.

Metoda autoetnografije

Zbog ucestalih kritika usmjerenih na metodu autoetnografije, odno-
sno trazenja odgovora na pitanje moze li se do¢i do znanstvene spoznaje
uvodenjem sebstva ili osobnog iskustva, primjena metode u radu svedena
je na nagjmanju mogucu mjeru. U prvom planu nisu propitivaci njezine
ispravnosti, ve¢ godina mojeg rodenja koje predstavlja nultu tocku na
obiteljskoj vremenskoj crti zivota. Lijevo od nje nalazi se vecéina ¢lanova
o kojima pisem; o nekima tek tijekom istrazivanja dolazim do spoznaje o
njihovu postojanju. Desno od 1964. godine Rozalija Nagy prozivjet ¢e jo$
trinaest godina, nedovoljno dugo da bih ju upoznala onako kako bih danas
to zeljela. Tu su jo$ i objektivne okolnosti: razvod braka mojih roditelja
nepune tri godine nakon mojeg rodenja definirao je frekventnost susreta
s clanovima oceve obitelji.

U radu neuobicajenog, ali znakovitog naslova ,,Ja u povijesti... povijest u
Ja“: Popularna autobiografika i obrazovni rad“ mikrohistori¢ar Mitterauer
(1994) u prvi je dio uvrstio citat poznate njemacke knjizevnice Ingeborg
Bachmann, obrazlazu¢i kako ,povijest u Ja“ predstavlja

»2komplementarnu stranu mnostvu subjektivnih samovidenja ,Ja u povijesti“. U
svakom se zivotu skriva mnogo vise za suvremenost vazne proslosti no $to to
pojedinac moze sam shvatiti. Zadaca je povjesnicara uzdignuti do svijesti ovo,
za svakidas$nju praksu prijeko potrebno znanje o proslosti®, a svoj stav zakljucuje

citatom: ,U povijesti svakog zivota krije se — svjetska povijest.‘

Tako ni sama nisam mogla zaobi¢i svoja sjecanja i sje¢anja o prica-
nju drugih — meni poznatih osoba — u istrazivackoj fazi rada. U knjizi
»Pricanja o djetinjstvu: zivot prica u svakodnevnoj komunikaciji“ Jelena
Markovi¢ (2012) progovara o identi¢noj situaciji, svjesna kako za dio (ne
samo hrvatske akademske zajednice) ta okolnost predstavlja(la je) problem.
Pricanja o zivotu do 1980-ih nisu se smatrala legitimnim i estetski vrijednim
usmenoknjizevnim zanrom koji bi bio vrijedan istrazivanja. U kontekstu
autoetnografije osobnog iskustva povezanog s istrazivanom temom Markovi¢
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(2012) upozorava kako se dugo ,smatralo (a i danas postoji jednoglasno

misljenje o tome) da autobiografsko u istrazivackom, znanstvenom (posebno

istrazivacevo) nije relevantno za akademske publikacije* U obrani svojeg
stava i svojeg znanstveno-istrazivackog rada naglasava:

»U istrazivanju su mi vlastito iskustvo djetinjstva, vlastiti repertoar pri¢anja o
tom zivotnom razdoblju [...] sluzila prije svega kao referentni sustav. [...] Ta su
sje¢anja prije svega sje¢anja iz mojeg Zivota koji sam do tada zivjela potpuno
neovisno o istrazivac¢kom pothvatu te su takoder postala sastavnim dijelom
istrazivanja. Znanstveni rad povezao je moju proslost, koja s tim radom, kao ni
djelomice s mojim profesionalnim zivotom, do tada nije imala nikakve izravne
veze, s mojom sadasnjos$¢u i buduénoscéu. Znanstveni rad povezao je moje osobno

i privatno s javnim:

U potpunosti suglasna s autori¢inim stavom, u svom radu dijelim iskustvo

istrazivanja povezano s vlastitim djetinjstvom, upisujudi svoja sje¢anja na
stranice. Markovi¢ (2012) naziva ovaj postupak ,,autoetnografijom osobnog
iskustva povezanog s istrazivanom temom® te ga podrobnije opisuje kao

»[...] istrazivanjem potaknuto crpljenje pri¢a iz vlastite imaginarne autobiografije,
potencijalnog repertoara prica o posredovanim i neposredovanim iskustvima iz
djetinjstva ili kao crpljenje prica iz mojeg znanja o mojem i tudim djetinjstvima i
osobnog sjecanja na moje i tuda djetinjstva te pricanja o njima koja su sinkronijski
ili dijakronijski isprepletena.”

Price su to koje sam, poput Markovi¢, pripovijedala u nekim zivotnim

situacijama ili ih se sje¢am jer ih je pricao netko drugi. Jasno je kako te price
nisu snimljene jer u to vrijeme kod mene nije postojao istrazivacki interes.
Cjelokupni postupak omogucio mi je, zahvaljuju¢i Markovi¢ (2012), uvid
u vlastiti repertoar pricanja o djetinjstvu te u vlastite procese narativne,
zanrovske i mnemonicke socijalizacije, kao i uvid u Zivot vlastitih prica i

zZivot s pricama. Ili, poeti¢nije,
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oblik, a koji u kona¢nici procesa vjerojatno nece biti ni slican sebi u proslosti...
1li ¢e mu, ustvari, biti sli¢niji...”

Rozalija/Ruzica

Rozalija Nagy, djevojacki Gérard, rodena je 23. lipnja 1887. godine u
Nustru kao deveto dijete Franje Gérarda i Julijane — Budjinke Veg. Prezime
Gérard [3e.¥ak] nije (bilo) tipicno prezime za slavonsko i hrvatsko podneblje
opcenito. Iznenadujuda je spoznaja da na naS§em mikropodrucju nalazimo
dokaze o prisutnosti stanovnika njemackog i francuskog podrijetla s tim pre-
zimenom. Njemacki su Gerardi dosli u 18. stolje¢u te su se naselili uglavnom
u Jarmini, za koju se pretpostavlja da je mjesto na koje su Nijemci dolazili
neposredno iz Njemacke (Oberkersch, 1975). Tako je na samu Novu godinu
1805. godine osnovana Zupa u Jarmini, a obnovljena crkva posveéena svetom
Vendelinu. Jarminski Gerardi dosli su vrlo vjerojatno iz Sarske (Saarland) u
kojoj postoji najveca koncentracija stanovnika s prezimenom Gerard. Drugo,
ondje je smjesten i grad Sankt Wendel s velikom gotskom crkvom svetog
Wendelina od Triera po kojem su njemacki dosljaci u Jarminu nazvali svoju
crkvu. Za privatnu pricu o prezimenu Gerard/Gérard mozda je najbitnija
Cinjenica da Alsace/Elsass pripada kulturnom podrudju Srednje Europe te
je povijesno bio dio germanofonih zemalja s dijelovima koji su pripadali
frankofonim zemljama. Upravo se francusko podrijetlo prezimena Gerard
moze i§¢itati u dijakritickom znaku é.°

Prema kazivanju Melite Rendi¢, Franjo Gérard francuskog je podrijetla.
Nakon sto su im roditeljima odrubili glave, on i njegov brat blizanac svaki
u pratnji sluzavke poslani su u dobi od dvije godine u plemicke obitelji:
Franjo u Nustar k obitelji Khuen Belasi, a brat u Rusiju. U odjecu im je
usiveno obiteljsko srebro s ugraviranim inicijalima/grbom/znakom obitelji.
No kazivanje se Zdenka Pal¢i¢a® u mnogome razlikuje: Obitelj potjece od
francuske loze prezimena Gerard. Franjin otac, Jakob, dosao je kao visi
francuski asnik na ovo podrucdje (Ceri¢?) nakon francuskih ratova i naselio
na zemlji koju je dobio (stekao?) kao ratni plijen.

7 Almin Kaplan, ,Ajfelov most. Selidba i pisanje o sebi na https://www.jergovic.com/ajfelov-
most/selidba-i-pisanje-o-sebi/ Pristupljeno: 10. 11. 2021.

& http://www.namenforschung.net/dfd /woerterbuch /vorschau/?tx_dfd_names%5Bname%;sD=
17371&tx_dfd_names%gBaction%g5D=show&tx_dfd_names%sBcontroller%5D=Names&cHa
sh=1cf775d6ffdafbaecabad12b83ees0as8 Pristupljeno: 10. 11. 2021.

9 Posredno preko Melite Rendi¢.
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Obje price ipak imaju bitnu poveznicu: rijec je o francuskom podrijetlu.
Neka mi stoga bude dopusten zakljucak kako su ta dva mjesta, Jarmina
i Nustar — a polovicom 19. stolje¢a dva vlastelinstva u posjedu Khuen
Belasija udaljena svega 14 kilometara — bili granica slavonskog minijaturnog
Alsace-Lorrainea, lokacije na kojoj su suzivot nastavili potomci njemackih
i francuskih Gerarda.

Prema ,Porodi¢nom stanju zitelja Zupe Nustarske“’° iz 1891., Franjo
Gerard stupio je 14. srpnja 1868. u brak s Katom Becker, rodenom 6. ve-
ljace 1850. u Jarmini. Obitelj Becker jedna je od starih njemackih obitelji
o kojoj nalazimo podatke u jarminskoj mati¢noj knjizi iz 1805. godine.
U ,Porodi¢nom stanju Zitelja Zupe Nustarske* dalje ¢itamo kako Kata
»odieljeno Zivi u Jarmini“. Melita Rendi¢ posredno je dosla do saznanja kako
je ,to vjencanje izazvalo veliki skandal u selu. Kata je navodno ucjenjivala
Franju trudno¢om. Nakon sto su sklopili brak Franjo Gerard je rekao: ,Evo,
ozenio sam te, ali dijete ne priznajem. Ja nemam nista s tim!“ Ostavio ju je
pred oltarom i oti$ao iz crkve! !

Druga supruga koju crkva nije priznala, Julijana — Budjinka Veg, rodena
13. prosinca 1851. godine, uz ¢ije ime stoji napomena prileznica mu, rodila
je jedanaestero djece i pokopana je u istoj grobnici s Franjom u Nustru.

«10

Slika 1. Izvorna posjetnica

© Podatci su iz arhiva Zupe Duha Svetoga u Nustru.

" Prema Zdenku Pal¢icu.
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U obiteljskim se pricama ta okolnost tajila. Jula i Franjo Zivjeli su, iako
crkveno nevjendani, u bra¢noj zajednici u zajednickom kucanstvu u Nustru.?
Razlika u stalezu (posjednik vs. sluzavka) jasno je bila naglasena u svakod-
nevnom zivotu: dok je Franjo objedovao iz posuda od porculana i kristala
sam u sobi, Jula je s djecom jela u kuhinji. No u javnom je Zivotu Julijanu
predstavljao kao svoju suprugu, o ¢emu svjedoci posjetnica s tekstom Franjo
Gérard i supruga, Nustar.

Za pretpostaviti je da je i Rozalija takoder pohadala skolu u Nustru. Naime

»nakon §to je Vojna krajina sjedinjena s Banskom Hrvatskom 1881., Hrvatski
sabor je donio novi prosireni i dopunjeni zakon o $kolstvu za Hrvatsku i Slavoniju
1886., a koji stupa na snagu 1888. i ostaje vaziti do raspada Austro-Ugarske 1918.
Prema tome zakonu skole su i dalje bile podijeljene na pucke i gradanske. S
novim zakonom su u opéeobrazovne predmete bili uvrsteni i stru¢ni predmeti
iz poljodjelstva, trgovine i obrta, a djevojcicama, koje su takoder mogle polaziti
te Skole, dodjeljivana je obuka u zenskome ru¢nom radu i kué¢anstvu. Takoder
je promijenjen i naziv nastavnog jezika, koji se u $kolskom zakonu iz 1774. zvao
hrvatski, a u novom $kolskom zakonu, koji je stupio na snagu 1888. se zvao
hrvatski ili srpski zbog pravoslavnog stanovni$tva iz netom pripojene Vojne
Krajine” (Bencevi¢, 2017).

Slika 2 i 3. Rozalija i Josip Nagy

2 Porodi¢no stanje Zitelja Zupe Nustarske* iz 1891.
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Iako o njezinu obrazovanju ne postoje dokumenti, spoznaja da je imala
barem jednog pismenog roditelja (majka Julijana sluzila je kod Khuen
Belasija)'?, upuéenost na tu plemicku obitelj i postojanje §kole u Nustru
govore u prilog potencijalnih edukativnih utjecaja. Dokaz je k tome i
$kolovani rukopis iz sa¢uvanog Rozalijinog privatnog pisma. Pomnim se
¢itanjem uocava logican slijed misli pretocen u stilski kvalitetno oblikovane
recenice. Prema kazivacicama, RuZica je, kako se voljela nazivati, vrlo dobro
govorila njemacki i madarski jezik, a svirala je i klavir. S takvom razinom
obrazovanja otac ju je, sluzbujuci kao kraljevski postar, zaposlio prije udaje
u posti u Nustru.**

Sacuvani vjendcani list (Testimonium matrimonii)'® pokazuje kako
su 11. kolovoza 1907. godine vjencani Josip Nagy, Zeljeznicki ¢inovnik iz
Sida, roden u Senti (Zenti) 9. listopada 1879. godine i Ruzica Gerard iz
Nustra, rodena 23. lipnja 1887. Roditelji Josipa Nagya bili su Josip Nagy,
blagajnicki kontrolor, i Magdalena Hellenberger. Kao svjedoci na obredu

Slika 4 i 5. Obiteljska srebrnina — Nagy

3 kod upisane djece u mati¢nim knjigama zapisano je sluZavka
4 prema kazivanju Melite Rendi¢

s dokument iz privatne arhive Melite Rendi¢
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navode se Hinko Slitter, mesar, i Venceslav Siruc¢ek/Sirnc¢ek', upravitelj.
Usprkos ocevim upozorenjima da je Josip ,kurvis i kockar; Ruzica se kao
dvadesetogodisnjakinja udala iz inata. Odluka da se uda za njega zapravo
je bio bijeg iz patrijarhalnog okruzenja, jer je otac Franjo takoder slovio za
ostru osobu, sklonu fizickom nasilju. Josip je bio podrijetlom iz vrlo bogate
obitelji. Pri¢u o bogatoj obitelji Nagy potvrduje srebrni pribor za jelo s
ugraviranim stiliziranim obiteljskim prezimenom koji se nalazi u posjedu
kazivacice Melite Rendi¢.

U braku je rodeno petero djece: Ana, Marija, Josip i Puro te peto dijete,
koje je mrtvorodeno jer je Josip tukao RuZicu u visokoj trudnodi.

Slika 6. Ana, Marija, Josip i Duro Négy kao djeca

Ruzicin je otac bio, nazalost, u pravu. Jednog je jutra Majkica'’ pred
kucéom u Senti zatekla nepoznate ljude. Nesto su mjerili. Kada ih je upitala
Sto rade, odgovorili su joj protupitanjem, zar joj nije poznato da joj je suprug

'® Zbog vrlo sli¢nog nacina pisanja slova u i n tesko je utvrditi o kojem se prezimenu zapravo
radi; u razli¢itim se izvorima spominju obje inacice.
7 Ime od milja za Rozaliju na kojem je sama inzistirala i koje su koristile mlade generacije iz

obitelji.
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Slika 6a. Ana, Marija, Josip i Buro N4gy kao djeca

sino¢ na kartama izgubio kucu. Majkica je bila vrla ponosna Zena, nije
mogla podnijeti sramotu. NaloZila je posluzi da iznesu sav namjesaj koji
je donijela u miraz i odnesu ga na zeljeznicku stanicu, a svoje cetvero djece
poslala kocijom za Nustar, k roditeljima. Nakon sto je sav namjestaj bio u
vagonima, sakrila se u jedan od ormara. Tri dana kasnije, kada je kompo-
zicija stigla do Nustra, tijekom istotovara iznenadeni ju je otac pronasao
izgladnjelu, polumrtvu...

Bijegom od supruga i zatvorenim poglavljem o nesretnom braku Rozalija
se posvetila svojoj djeci zivedi s roditeljima u Nustru. U javnosti nije ni
pomisljala govoriti sto se joj doista dogodilo — imala sam vrio lijep brak koji
je prilicno kratak trajao, zapamtila je kazivacica Mirjana Gruji¢ Rozalijine
rijeci tijekom boravka u ku¢i u Zagrebackoj 2. Nije ni slutila da je bijeg iz
Sente tek nagovjestaj tragi¢nih dogadaja koji e uslijediti. Prvo, gubitak oka.
Oko toga se obiteljske price razlikuju: prema jednoj je radeci neumorno
na posjedu svoga oca i berudi koprive za svinje, previdjela ostru granu zbog
koje joj se oko razlilo. Druga inacica tumaci da je u svatovima pala, udarila
glavom u stol i potom izgubila oko.'® Drugi svjetski rat jo§ nece krociti

'8 Kazivanja Melite Rendi¢ i Zdenka Pal¢ica.
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Slika 7. Rozalijine uspomene

na nase prostore, a Rozalija ostaje bez mladeg sina Dure (Purice) kojeg
je u napadu ljubomore ubila djevojka. Puro, mladi bonvivan, oti$ao je u
Split sa zeljom da zaigra za NK ,Hajduk® Svirajuci u hotelu, zaljubio se
u mladu Madaricu, ali su mu za oko zapadale i zgodne gosce. Djevojcino
upozorenje Puro nije ozbiljno shvatio: u predvorju hotela, skrivena iza
draperije, docekala ga je na izlasku iz sobe jedne od gos$¢i te ubila njega i
sebe. Duricini su ostaci ostali ukopani na Lovrijencu sve do 1991. godine.
Umjesto spokoja i olak$anja zbog zavrsetka rata, 1945. godina za Rozaliju
je godina novih tragedija: najmladi unuk, dvogodisnji Davorin, umire od
krupsa, starijeg sina Josipa (Jozicu), koji je tijekom rata radio kao sudac u
Brodu, strijeljaju kao narodnog neprijatelja. Zeta, Franju Kornera, nakon
mjeseci provedenih u zatvoru smaknuli su na Kumerovoj ciglani. U kakvom
je stanju bila i kako se uspjela nositi sa svim nesre¢ama, mogu samo slutiti.
Na tom se tragu uklapaju misli s kraja Unterstadta Ivane Sojat:

»Mozda uistinu postoji netko tko se moli za nase mrtve, netko kome grafitnom
olovkom mozemo poslati zamolbu, imena, mozda postoji mir, onaj blazeni u

kojemu se pokojnici smijese kao u snovima. Mozda stvarno postoji netko tko
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prima molitve, ispunjava ih, uzdize izmucene do blazenosti. Mozda. Mozda je

zato baka izdrzala. Ne znam (Sojat, 2009).

Rozaliji je k tomu konfiscirana cijela imovina naslijedena od oca. Radilo se
o0 hektarima Suma, livadama, ergeli konja... pod izlikom kako je sve zapusteno,
rijeci su Melite Rendi¢. Ne postoji popis oduzete imovine, no u to nije bila
ukljucena ku¢a u Nustru. Melita Rendi¢ prisjeca se price prema kojoj Franjo
Gerard nije bilo dareZzljiv, kada su mu se udavale unuke. Govorio je kako
se one nisu na prodaju te da se trebaju udati iz ljubavi. Ankica i Marija
su mu to, svaka na svoj nacin, zamjerile. Obje su bile naucene na Zivot bez
oskudice. Obiteljske fotografije svjedoce o tome kako su se sestre oblacile
po posljednjoj modi, ucile svirati klavir, plesati balet...

Prema kazivanju Mirjane Gruji¢, njezini su roditelji prodali Majkici
kuéu®® u Zagrebackoj ulici. Dogovor je bio da njezin otac i ona Zive sljedecih
godinu dana do Mirjanine mature u Ervenici, odakle je dosla Majkica.
Medutim, gradske vlasti to nisu dopustile, ve¢ su odredile da Majkica mora
osigurati jednu sobu za Mirjanine potrebe u tom vremenskom razdoblju.
Tako je Mirjana Gruji¢ postala dijelom obitelji, a ne samo Hedvigina skolska
kolegica. Majkicu je dozivljavala kao drugu baku za koju je imala samo rijeci
hvale: bila je blagorodna, fina — prava austrougarska dama. Ostavsi bez
svega, Majkica je bezuspjes$no angazirala odvjetnika, Josipa Kostu, koji joj
28. studenog 1957. godine dopisnicom javlja kako

»parnica sa drzavom radi zemlje pravomoc¢no je zavrsena za circa 2 i pol ju-
tra zemlje

t.j. za onu povrsinu — koja nije bila povucena u arondaciju. Za ostalu povrsinu,
— utvrdio je sud da nije nastupila derelikcija, — ali da se vratiti ne moze jer da

su te parcele dane tre¢im osobama, — pa da Vama pristoji traziti naknadu*°

Ne skidajuci crninu, ta samozatajna i dostojanstvena Zena provodi svoje
dane u radu i molitvi. Tome je svjedocila Mirjana Gruji¢ kako se predvecer
povlacila i ¢itala Bibliju, no i sama Rozalija desetljece kasnije pise kéerii zetu:

[...] i moguce ne teZite za krevetom, kao ja, meni se ve¢ u 6-7 sati u vece spava,

tomu se krevetu uvjek veselim. Volim i moj kutak kraj peci, toplo mi je i teska

9 Objekt prodan 2021. godine, k.¢.1497 koju ¢&ine kuda br. 2 i dvor, ukupne povrine 467m>.

2 Dopisnica iz privatne arhive Melite Rendic.
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srca ga ostavljam, ali bjezim u krevet. To je starost. Vi to djeco ne svacate, ali

kad budete jednom u mojoj dobi razumiti ée te me:* **

Nekoliko godina prije smrti Rozalija je dosla zivjeti u Rijeku kod kéeri
Marije i zeta Josipa. Oslijepila je na oba oka i umrla 4. srpnja 1977. godine u
dubokoj starosti. Njezin glas i jezik obojen hrvatskim, madarskim i njemac-
kim akcentima ipak i danas zivi, zahvaljujuci entuzijazmu tada djevojcice
Melite Rendi¢. Ponesena ushitom zbog novog magnetofona koji je dobila na

Slika 8. Rozalija pred kraj Zivota

2 Prepostavka je da ga je napisala zimi 1964/65. godine, dakle u dobi od 77, 78 godina.
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poklon pocetkom 70-tih godina, snimila je Rozaliju u dva navrata. Obiteljsko
blago prezivjelo je pedeset godina, a Majkicin glas snimljen u digitalnom
obliku (Kuhari¢, 2021) za neke druge nove generacije.

Umjesto zakljucka

Na kraju rada dijelim misljenje Lepore (2001) za koju je istrazivanje
ili pisanje o ljudima, bez obzira na to bili oni zivi ili mrtvi, tezak posao i
uvjerena je kako je potrebno pronadi ravnotezu izmedu distancirane prisnosti
i duboke radoznalosti. Nadam se da su moje ,,male ¢injenice” dale skromni
obol popunjavanju mozaika hrvatsko-madarskih odnosa krajem 19. i na
pocetku 20. stoljeca. Taj djeli¢ zivotne slagalice jedne obitelji na slavonskom
mikroprostoru ocrtan je francuskim, hrvatskim, madarskim, njemackim
genima... Ili, pretoCeno u Barceve (2014) rijeci:

»Ogranicavajudi se samo na jednu osobu, jedan dogadaj, predmet ili ideju,
rezultati obi¢no otkrivaju mikrosvijet sa svim kompleksnostima ljudskog
postojanja u kontekstu sveobuhvatnih prirodnih i drustvenih fenomena, a
ujedno omogucavaju spoznavanje dubljih slojeva struktura proslosti, inace
sakrivenih generalizacijama*
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Josip Cvenié

Casopis Revija
(KnjiZevna revija)
prilog vrednovanju
35 godina izlazenja'

Ove godine navrsava se 35 godina izlazenja Revije, odnosno Knjizevne
revije. To nije mali broj godina za jedan knjizevni ¢asopis koji je pokrivao
i pokriva kulturni prostor isto¢ne Slavonije, ako ne i prostor od Zagreba
do Iloka. No, to su mu samo zemljovidne odrednice, jer nije bilo i nema
Casopisa s tim kontinuitetom na navedenom prostoru. Naravno, Revija je
imala i ima daleko vedi prostor djelovanja, onaj knjizevnicki, kulturoloski.

Prije 1961. godine, dakle kada je pokrenuta Revija, u Osijeku je izlazio
casopis Slavonija danas, no kratkotrajno i bez dubljeg traga. Navedene,
1961. godine, 8. sijeCnja osniva se Pododbor Matice hrvatske u Osijeku,
petnaest godina poslije Drugog svjetskog rata. Do tada i cjelokupna iz-
davacka djelatnost bila je skromna. Tiskalo se dvije ili najvise tri knjizice
godisnje s podrudja knjizevnosti i kulture. Iz knjige Marije Malbase: Osjecka
bibliografija (1945.-1978.) vidljivo je da je bilo godina, pa ¢ak i tri zaredom
(1949., 50. 1 51.), a da nije tiskano niti jedno knjizevno djelce.

No, za deset godina (sic!) to stanje bitno se promijenilo, pojavila se
generacija koja je morala ostvariti svoje kulturne potrebe. Taj pionirski posao

eve

Matica hrvatska u Osijeku (1960.-1970.) bili su to: Ivo Bogner, Ive Mazuran,

' Tekst je, u dogovoru s autorom, u cijelosti i bez lektorskih ispravki prenesen iz zbornika
studija i eseja KnjiZevni Osijek — knjizevnost u Osijeku i o Osijeku od pocetaka do danas, prir.

Stanislav Marijanovi¢, Pedagoski fakultet Osijek, Osijek, 1996., str. 417-424.
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Milivoj Poli¢, Stanka Pavuna, Pavle Blazek, Cedomil Vugrin¢i¢ i Lav Mirski.
Dakle iste godine kada je osnovan Pododbor Matice hrvatske, osnovana je
i REVIJA, casopis za knjizevnost, kulturu i drustvena pitanja. Za glavnog
urednika Casopisa imenovan je Milivoj Poli¢, a za odgovornog urednika
Branko Bozi¢, dok je Uredivacki odbor ¢inilo 13 ¢lanova. U svom Uvodniku
oni su istaknuli: ,Revija je nasa ostvarena zelja“. Zatim. ,Revija ne Zeli biti
samo regionalna:“ I stvarno ,ostvarena zelja“ krenula je na 35-godisnji put
(i gdje joj je kraj) postavsi stozer knjizevnog stvaralastva koji ,,ne zeli biti
samo regionalni®. No, kao da se potvrdilo pravilo, da je svaki pocetak tezak.
Ve¢ poslije prvog broja Revije pojavili su se problemi. Citamo u navedenoj
knjizici Dragana Mucica objavljenoj za 10-godisnjicu osnutka Pododbora
Matice hrvatske, na stranici 12 i 13: ,Medutim, umjesto da pojava novog
Casopisa, tako rijetkih u proslosti Osijeka, postane kulturni dogadaj koji
Ce jos viSe potaci na rad i okupiti kulturne snage grada, Pododbor je veé
u svibnju zapao u vrlo tesku krizu u koju ga je dovela najvise pasivnost
Upravnog odbora, a zatim i samovolja pojedinaca, neracionalno i neod-
govorno trosenje sredstava, nepostivanje nekih ranijih odluka Upravnog
odbora itd,, itd...Na sre¢u, odlu¢nim pristupom i radikalnim zakljuccima,
te osudom nepravilnih postupaka pojedinaca, uspjelo se donekle izmijeniti
stanje, mobilizirati nekoliko najaktivnijih ¢lanova i stvoriti ¢vr§ée temelje
za bududi rad. U novoj reorganizaciji duznost tajnika i glavnog urednika
preuzeo je prof. Ive Mazuran, neki drugovi su napustili Uredivacki odbor
Casopisa, a neki novi usli u nj*

Dolaskom Ive Mazurana za glavnog urednika, ¢asopis se stabilizirao,
uredno izlazio i, kona¢no, obavljao onu zada¢u zbog koje je bio i osnovan.
Ive Mazuran je vodio ¢asopis punih jedanaest godina , uredivsi 66 svezaka.
U tom razdoblju Revija je bila nositelj knjizevnog stvaralastva u gradu
Osijeku, Slavoniji, a bila je privla¢na i autorima iz ¢itave Hrvatske i $ire. U
Reviji su objavljivali mladi autori $ezdesetih godina koji su danas prestizni
knjizevnici, znanstvenici i kulturni djelatnici.

Istaknimo samo neke: Ivan Aralica, Stjepan Cui¢, Branimir Donat,
Dubravko Horvati¢, Branko Hribar, Mirko Hunjadi, Kruna First-Medi¢,
Dubravko Jel¢ié, Zvonimir Kulundzié, Miroslav S. Mader, Stanislav
Marijanovi¢, Bogdan Mesinger, Marijan Matkovi¢, Matko Pei¢, Milivoj
Slavicek, Zlatko Tomici¢, Miroslav Vaupoti¢, Andelko Vuleti¢ i drugi.

Naravno, ¢asopis Revija nije bio samo prostor za afirmiranje pisaca, ve¢
je ona oko sebe stvarala poseban knjizevni zivot, posebice u gradu Osijeku.
U vrijeme osnivanja ¢asopisa, u gradu nije postojala niti Knjiznica, niti
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Galerija slika. Prvo se razmisljalo o izlozbenom prostoru. Tek je pocinjao
jacati kulturni zivot grada, a bile su Sezdesete godine dvadesetog stolje-
¢a. Pocetkom stolje¢a Rudolfo Franjin Magjer osnivaju¢i klub Hrvatskih
knjizevnika u Osijeku isticao je kako se klub osniva da bi se ,promicala
hrvatska knjiga, hrvatska rijec”. Gdje je stalo vrijeme, gdje je ta rupa u
vremenu? Sto se ti¢e knjige i pisane rijeci treba samo pogledati u Osjecku
bibliografiju i vidjet ¢e se razdoblje mrtvog vremena, od 1945. godine do
sredine $ezdesetih. Ipak, s Revijom i uz casopis sve ce$¢e su odrzavani
knjizevni susreti, a planirali su se i izdavacki projekti. Tako pratimo i dalje
po Osjeckoj bibliografiji Marije Malbase da nije bilo godine kada se nije
pojavila berem jedna knjiga s podrucja knjizevnosti, a u drugoj polovici
tog desetljec¢a pokrece se biblioteka ,Vrbaci®, u kojoj objavljuju svoje prve
knjizevne uradke mladi autori, poput Stjepana Cuic¢a, Drage Kekanovica.

Casopis je, dakle, od osnivanja do kraja 1971. godine kontinuirano izlazio
s jednim te istim glavnim urednikom (Ive Mazuran) s neznatnim izmjenama
Uredivackog odbora. Izlazio je dvomjese¢no, povremeno kao dvobroj u
nakladi koja je varirala od 1000 do 2000 primjeraka. Casopis je oko sebe
okupljao i likovne umjetnike, jer nije bilo broja a da u njemu nisu objavljeni
ilustrativni prilozi slikara iz osjecke sredine.

Iako je ¢asopis Revija obavljao svoju kulturnu zadacu, (1970. godine
Casopis Revija dobiva Zlatnu plaketu od Matice hrvatske, sredi$njice u
Zagrebu, - Hrvatski tjednik br. 2. od 23. travnja 1971.). Ipak je krajem 1971.
godine ona podnijela istu sudbinu kao i njen osnivac te glavni kulturni
promicatelj Matica hrvatska Pododbor Osijek. Zabranom djelovanja Matice
hrvatske kao najstarije kulturne ustanove u Hrvata, raspusteno je i uredni$tvo
Casopisa Revija. Dakle, posljednji broj koji je uredilo urednistvo Matice
hrvatske bio je upravo i posljednji broj za 1971. godinu. Urednistvo je tiho
zavrsilo svoj posao bez najave o raspustanju.

Kako osnivaca i izdavaca vise nije bilo, zabranjeno mu je djelovanje,
tako da su pri Centru za kulturu i umjetnost Narodnog sveucilista ,Bozidar
Maslari¢“ u Osijeku osnivali novo uredni$tvo koje preuzima Reviju. Urednici
su: Tihomir Borzan, Predrag Gol, Drago Hedl, Drago Kekanovi¢ i Dejan
Rebic¢ kao glavni i odgovorni urednik. Ovo uredni$tvo objavljuje novi broj
Revije u kontinuitetu i nosi oznake: Godina 12., broj 1, sije¢anj — veljaca
1972. godine i na posljednjoj numeriranoj stranici (75.) navedenog broja
ono donosi ,OBAVIJEST CITAOCIMA I SURADNICIMA!“ sa sljede¢im
sadrzajem: ,Revija — ¢asopis za knjizevnost, kulturu i drustvena pitanja , koji
u Osijeku izlazi od 1961. godine, ulazi u dvanaestu godinu svoga redovitog
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izlazenja. Nakon svestrane analize proteklih godista, s obzirom da je dosa-
dasnji izdava¢ Matica hrvatska u Osijeku prestala s radom, Predsjednistvo
OK SSRNH u Osijeku povijerilo je izdavanje ¢asopisa Centru za kulturu i
umjetnost narodnog sveucilista ,,Bozidar Maslari¢“. Nova adresa ¢asopisa
je... Zelja je novog uredni$tva da $irom otvori vrata suradnicima i na taj
nacin pomogne unapredenju umjetnickog stvaralastva. Nadamo se da ¢e
novi koraci revije biti i novi koraci k unapredivanju izdavacke djelatnosti
u ovoj regiji. Ocekujemo od nasih citalaca, pretplatnika i suradnika da ¢e
urednicima pruziti punu podrsku’” ,,Obavijest” koja je objavljena u prvom
broju po raspustanju Matic¢inog urednistva zeli biti iskrena i otvorena,
naravno cini¢no, jer on politikantski (u maniri tadasnjeg rezima) vjesto jed-
nostrano prikazuje mirnoc¢u nastavka djelovanja casopisa. Kaze se: ,Matica
hrvatska u Osijeku prestala je s radom:* Kao da je ona sama odlucila prestati
djelovati. Dalje u ,,Obavijesti“ nema rijeci o kulturnoj tradiciji, o hrvatskoj
nacionalnoj bastini iz koje je izrasla Revija, po¢inje se bez korijena (,novi
koraci Revije“), kao da od novog urednistva pocinje novi svijet.

Manje je vazno $to novo uredni$tvo mijenja i format ¢asopisa, no formati
Revije mijenjali su se i ranije, a i kasnije. Naime, format ¢asopisa od osnutka
do 1968. godine bio je 14 x 20 cm, a od 68. do kraja 1971. bio je 17 x 24 c¢m,
aod 1972. format je 20 x 26 cm. Format ¢asopisa kasnije ¢e se jos nekoliko
puta mijenjati. Naravno, nisu se mijenjali samo formati, ve¢ jo$ vaznije
mijenjala se koncepcija.

U razdoblju 1961. — 1971. godine osjecao se i socijalisticki duh u uredivanju
¢asopisa (u Uvodniku prvog broja stoji: ,Na njenim stranicama/Revijinim,
op. autora/ bit ¢e otisnuto sve ono $to ima drustvenu, kulturnu i estetsku
vrijednost, sve ono sto je novo, pozitivno i konstruktivno u ljudskom i
socijalistickom smislu.* Sasvim je jasan stav uredni$tva, jer je cijelo drustvo
bilo u projektu koji se nazivao Socijalizam. No, 1972. godine kada je Casopis
preuzelo Narodno sveuciliste, projekt socijalizma i realizacija ideologije tog
»ucenja“ dobija ve¢i zamah. Glavni i odgovorni urednici Revije u razdoblju
1972.-1990. bili su: Dejan Rebi¢ (1972. - 1978.), Drago Hedl (1978. — 1986.) i
Zeljko Hodonj (1986. — 1990.). Revija u vrijeme njihovih uredivanja bila je
vazna za vladajucu jedinu partiju, i to kao prostor koji se morao kontrolirati
od ,nepostene inteligencije”. Mozda to izgleda grubo receno, ali ¢injenice
govore same po sebi. Od 1972. godine ¢asopis vodi urednik politicar koji se
kao takav kasnije i zaposljava i postaje profesionalni sekretar Komiteta, sve
do najviseg republickog nivoa, a paralelno ureduje ¢asopis Reviju. Zatim u
vrijeme liberalizacije drustva, pa ¢ak i te jedne partije, isto tako pojacano je
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nacionalno osvjes¢ivanje, dakle, krajem osamdesetih, ponovno za glavnog
i odgovornog urednika dolazi sekretar Komiteta, profesionalno zaposlen
kao politicar.

Revija je, nema sumnje, mnogo znacila vladajucoj jedinoj stranci, nije
¢ak mogla biti vodena od farsi¢nog Socijalistickog saveza.

Ipak, u tom razdoblju, preciznije u vrijeme uredivanja Drage Hedla,
objavljeni su znacajni tematski brojevi ¢asopisa Revija, koje ni danas ne
mozemo mimoidi. Nabrojit ¢emo sve, po nama vrijedne temateme iz tog
razdoblja. To su: Semiotika (priredio Cvjetko Milanja) Revija broj 2 iz 1979.,
Mlada hrvatska proza (priredilo uredni$tvo) Revija broj 4 iz 1979., Erotsko
pismo (priredilo uredni$tvo) Revija broj 5 iz 1980., Pricanje o svakodnevici.
Tematem o naratologiji (priredio Vladimir Biti) Revija broj 2 iz 1984., Ogledi
iz lingvistike teksta, suvremena teorija knjizevnosti (priredila Mirna Velci¢)
Revija broj 5/6 iz 198s.

Od 1990. godine u vrijeme demokratskih izbora u Hrvatskoj izabire
se i novo uredni$tvo Revije koje ¢asopis vodi i danas. Uredni$tvo ¢ine:
Julijana Matanovié, Stjepan Tomas, Zlatko Kramari¢, Delimir Resicki,
Goran Rem, Ivica Zec i Josip Cveni¢ (glavni i odgovorni urednik). Nakon
godinu dana urednistvo je odlucilo preimenovati ¢asopis Revija u Knjizevna
revija, obiljezivsi tako ve¢ u samom naslovu koncepcijsko uredivanje, jer
$est urednika ¢lanovi su Drustva hrrvatskih knjizevnika. Bilo je to to¢no
nakon trideset godina izlazenja ¢asopisa Revija. U tom prvom broju koji
nosi ve¢ promijenjeno ime u Uvodniku stoji: ,Trideset i prvo godiste, prvi
broj, i Revija je dobila svojstvo koje je odavno propitivala — knjizevna.
KNJIZEVNA REVIJA u danasnjem konceptu, najavljena je ve¢ u prvom
broju sadasnjeg urednistva ‘Caso—pisa posmoderne klepsidre’ Svijesni smo
da se uredni$tva i koncepti mijenjaju, a ostaje ‘Revija, nasa ostvarena, kako
se izrazilo jo$ prvo uredni$tvo 1961

No, to urednistvo koliko god imalo poletne i mladalacke ideje, nosene i
stvaranjem samostalne Hrvatske, ipak proslo je trnovit put vodenja Revije,
odnosno Knjizevne revije. Ve¢ nakon godinu dana uredivanja ono se suo-
¢ilo s ¢injenicom da je Hrvatska napadnuta, a Slavonski gradovi razarani.
Urednistvo je bilo primorano na ratne uvjete rada. 27. lipnja 1991. godine,
na dan kada JNA brutalno pokazuje svoju silu na civilima grada Osijeka,
te u vrijeme suorganiziranja (zajedno sa Studenstkim centrom, Centrom
za kulturu) kulturne priredbe Eurokaz, urednistvo odlucuje staviti se u
sluzbu obrane svoje domovine te uredivanje ¢casopisa prilagoduje uvjetima
i objavljuje sljededi proglas:
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ANTIBARBARUS (Priopc¢enje urednistva casopisa Revija)

Uredni$tvo casopisa Revija zakljuCuje da ne prestaje s radom bez obzira
na dogadaj 27. lipnja na raskrizju Klajnove i Vukovarske. Ono od toga datuma
prelazi na intenzivan rad u ratnim uvjetima. Urednistvo je znalo za Borovo
(12 ubijenih gardista iz zasjede, svibanj mjesec), kao $to je i pokrenulo
rubriku Slavonska krv u ,,Osjeckom tjedniku® ali ono jo$ uvijek ne vjeruje
kako ¢e se rat dogoditi.

Uredni$tvo priprema i zavrsava jedan takozvani ,normalan” broj
»Knjizevne revije“ s tekstovima pisanim u miru, gdje se moze vidjeti samo
rat ArtaiErosa. A onda, raskrizje, 27. lipnja, grad Osijek, tenkovske gusjenice
gaze na$e ,Posteurokaze”. Raskrizje s predstavom u kojoj se definitivno ra-
zlucuje civilizacija od barbarstva. Sav program koji je trebao biti organiziran
u SKUC-u u sklopu ,,Posteurokaza“ bio bi popracen tekstovima: kriticarskim
i dokumentarnim, a namijenjenim za objavljivanje u , Knjizevnoj reviji“

Uredni$tvo ne mijenja koncept od 27. lipnja s raskrizjem na klajnovoj, ali
mijenja rakurs. Predstava i programa ,Posteurokaza“ nema, no ima kritike i
dokumenata na dogadaj koji se zbio 27. lipnja. Na tome radi urednistvo, na
prilogu o neostvarenom ,,Posteurokazu®, o nasilno prekinutom kulturnom
dogadaju grada, o pokus$aju gazenja kulture hrvatskog naroda. Urednistvo
radi na prikupljanju tekstova, pozivajuci sve urednike programa i suradnike
koji nisu mogli ili nisu htjeli vise do¢i u Osijek. Veéina njih javlja se svojim
protestnim pjesmama i miniesejima.

Uredni$tvo naziva prilog ,27. lipnja, raskrizje na Klajnovoj*, te radi na
njegovu redigiranju i tiskarsko-tehnoloskom osmisljavanju. Rat u Slavoniji,
Baranji, Srijemu, u cijeloj Hrvatskoj, u tijeku je.

Urednistvo radi po sklonistiima, sastaje se u razlicitim dijelovima grada
i zajedno s ostalim stanovni$tvom ubaceno je u ,ruski rulet”, kada svaki
izlazak na ulicu moze biti smrtno zavrsen.

I da bismo prekinuli sa ¢cudenjem kako Srbi mogu biti barbarskiji od
barbara, urednistvo odlucuje da ve¢ postojeca grupa intelektualaca oku-
pljenih oko ,Knjizevne revije“ i SKUC-a, koja je samoinicijativno radila
na antiratnoj propagandi, na internacionalizaciji hrvatskog pitanja, na
dokumentiranju i informiranju, stavi svoju profesionalnost u sluzbu obrane
Republike Hrvatske. Osijek, rujna mjeseca, 1991.

(Vecernji list, 2. 2. 1992.)

U godinama najzes¢ih napada na grad Osijek uredni$tvo objavljuje Cetiri
svezka s dokumentima, u rije¢i i slici, koja govore o napadima na slavonske
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gradove, i sustavno unistavanje crkvenih, kulturnih i humanitarno-zdrav-
stvenih objekata, a prije svega civile na svakom koraku. To su sljede¢i brojevi
Revije: 2/3 1991., 4/5 1991., 1/2 1992., i 3/4/5/6 1992. godine.

Navedeni svezak, dvobroj 4/5 1991. godine, tiskan je u Rijeci, na poziv
urednistva Casopisa Dometi. Upravo zbog ratnih neprilika, kolege iz urednis-
tva Dometa pozvali su ugostiti urednistvo Revije, kako bi omogudili tiskati
dokumentarno vrijedan dvobroj. ,U ovom vremenu nedostatka ljudskosti,
- pisali su u pozivu na suradnju Rije¢ani — uljudenosti, opcenito nas pogada
pokusaj (fizickog) dokidanja bastine, dakle izvorista koje naznacuje nase
kulturno trajanje i zivljenje na ovim prostorima. Kako ni jedna okolnost pa
ni tako stravi¢na kao sto je rat, ne bi smjela prekinuti kulturno djelatnistvo,
redakcija je casopisa DOMETT htjela kao vid osobite suradnje ponuditi
redakciji ¢asopisa KNJIZEVNA REVIJA da jednim kompletnim brojem
gostuje u Casopisu Dometi...“ Zahvaljuju¢i tom kolegijalnom gestu, podrzan
je tristo stranica vrijedan dokumentarni svezak ¢asopisa Knjizevna revija,
¢iju nakladu je velika potraznja brzo iscrpila, te se svezak ponovio kao
knjiga pod nazivom Slavonska krv.

Krajem 1992. godine uredni$tvo ponovno donosi jednu novu odluku
vezanu za nacin uredivanja ¢asopisa, ovaj puta rijec je o sasvim osobitom
koncepcijom, jedinstvenom kod periodike. Uredni$tvo to objasnjava u
Cetverobroju 3/4/5/6 1992. u Uvodniku: ,Uredni$tvo Knjizevne revije u
sljedecem se periodu, za koji se nada nazivu poslijeratnog, odlucuje za
podnovljenje koncepcije. Pojedini ¢e naime dijelovi ¢asopisa biti izravno
urednicki potpisani, te ¢e urednicki posao nositi i autorsku urednic¢ku od-
govornost. Suglasni u takvoj novoj urednickoj zahtijevnosti, mozda smo
bili potaknuti Zeljom i na taj nacin izre¢i jasnu kritiku ne¢emu potencijalno
opasnom u vremenu prenadrazene socijalne matrice (a ratno i poslijeratno
stanje je nuzno takvo), necemu $to se zvalo socrealizam, necemu $to iz poli
»drustvenih” razloga moze zahtijevati i narucivati ,drustvene” teme. Pored
toga, svoju ve¢ ustaljenu ,rubriku” — ideju zvanu Neotradicija otvaramo
kao pozivno mjesto — stalan natjecaj za opSirne radove koji svojom svijes¢u
takoder kriticki razumiju nas stalni uvodnik toj rubrici:*

Istovremeno, dakle, krajem 1992. godine upravni odbor Matice hrvatske
Ogranka u Osijeku na celu s predsjednikom dr. Josipom Vrbosi¢em, dogovara
s Otvorenim sveuciliStem (bivse Narodno, kasnije i Radni¢ko) o vra¢anju
Revije svom osnivacu i izdavacu. Tako od 1993. godine Revija odnosno
Knjizevna revija, zajedno s profesionalnim tajnikom i urednikom Josipom
Cveni¢em ima sjediste u prostorijama Ogranka Matice hrvatske.
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Knjizevna revije u proteklih pet godina nastavila je suradnju i s onim
autorima koji su pisali u osjeckom casopisu od njenog osnutka: Miroslav
Mader, Zlatko Tomici¢, Bogdan Mesinger, Stanislav Marijanovi¢, Vladimir
Rem, ali i s onima koji su jedno desetljece kasnije kao generacija u knjizevnost
krenuli: Pavao Pavlici¢, Goran Tribuson, Stjepan Tomas, a zatim i s nesto
mladim knjizevnicima: Brankom Male$om, Brankom Cegecom, Hrvojem
Pejakovicem, i s mladim knjizevnicima kao $to je Stanko Andri¢, Robert
Perisi¢, Ivana Pleji¢ i drugi. Danas KnjiZevna revija ima zavidno mjesto
medu knjizevnim i ¢asopisima kulture u Hrvatskoj. U Ministarstvu kulture
ocijenjena je, zajedno s jo$ Cetiri ¢asopisa, kao najbolji u Hrvatskoj. Isto
tako Knjizevna revija prati se u trideset nasih lektorata u Europi.

Zahvaljujudi svojom kontinuiranom tradicijom od 35 godina izlazenja
te svojom aktualnoscu i zivos¢u ovih devedesetih godine stoljeca koje je
na izmaku, Knjizevna revija dobitnik je Zlatne povelje Glavnog odbora
Matice hrvatske iz Zagreba, te Zlatne povelje Grada Osijeka za sveukupnu
kulturnu djelatnost.

Ovaj rad sluzio se navodima iz Uvodnika koje je pojedino urednistvo u
proteklih 35 godina pisalo i ocrtavalo zivot casopisa kao i prilike oko casopisa,
jer je tako zelio (rad) neposredno pokazati i suvremenu svijest urednika koji
su vodili casopis, ali naravno i polozaj ¢asopisa s vremenom koji se nosio.
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Goran Rem

Kulter Ilvica Zec
(Osijek, 1962 — Rijeka, 2020)*

Dobra vecer!

S nama su Ksenija Zec — Xen i autor
fotokonceptuala — Ivan Faktor.

Pita me Paula: ,Zasto Lili Marleen,
a ne Ti si tu?”, gothic skladba koja se
tiho vrtjela cijelo poslijepodne kod
kuce, ne samo ovo poslijepodne jer
sam stalno s pjesmom 7i si tu.

Paula kaze: , i si tu je dobro snimlje-
na pjesma, a Lili Marleen lo$e, $umi.*

Slika 1. Fotografija Z. Pusic¢a "Andeo na rubu grada", 1992.

' Transkript predavanja. Goran Rem o svom prijatelju, prerano i iznenada preminulom
knjizevnom i svevrsnom prevoditelju lvici Zecu, 25. listopada 2021., Sve¢ana dvorana
Filozofskog fakulteta u Osijeku.

Uvodni, medijski dio predavanja zapoceo je deset minuta prije samog termina, dakle u
18.50, a sastojao se od audioemitiranja skladbe Ti si tu glazbene skupine Noise Slawonische
Kunst, s istoimenog albuma snimljena u listopadu, a objelodanjena u studenom 1991. te od
dvoekranskog projiciranja logotipa toga multiumjetni¢kog projekta koji je takoder i grafi¢ko
rjeSenje albuma. To¢no u 19 sati predavanje je zapocelo audioemitiranjem noisekunstne
skladbe Lili Marleen, snimljene na istom onom koncertu kao i ostatak albumskog materijala,
kao i dvoekranskom projekcijom rada Ivana Faktora iz Knjizevne revije broj 4, 2020., Xen i

Zeko, od 1 do 12, fotokonceptual. Skladba se nakon dvije vrtnje utisava.

189



KNJIZEVNA REVIJA 4/2021.

Lili Marleen je jedina pjesma koju Noise Slawonische Kunst nisu odnijeli na
masteriranje, snimak je to ravno s mix pulta, bez i¢ega dirnutog. Osim toga,
tu pjesmu je Zeko uvjezbavao s Dabilly i Filetom u okviru naseg Valentina.

Kada sam sino¢ u izvedbi plesacice Petre Hras¢anec ¢uo pjesmu Joy
Divison Love Will Tear Us Apart, da je bilo neke moje druge osobnosti,
skocio bih kroz taj prostor razdvojenosti i usao u njen energetski i razvaljeni,
profinjeni apstraktni ples u kojemu sam cuo tu esenciju koju su i Die Hausersi
i Noise Slawonische Kunst na samom pocetku rada nekako prikupili, nastojali
se sanirati uz zvuk kojim smo se desetak godina ranije punili, i sad/tad kad
se mrak priblizio bez metafore, postalo je tesko.

Zeko, Darko Jerko, Res i ja stojimo u Valentinu i kazemo: ,Ljudi, pocinje
biti tako gadno! Die Hausersi su na tramvaju pjevali Lili Marleen, bez
Dabilly i prije onog raskrscéa crvenog fice i tenka.

Noise Slawonische Kunst smo smislili nesto malo prije pocetka rata, bila
je to nasa dosjetka na slovenski Neue Slowenische Kunst ili, kako je rekao
Zeko, situacijska dosjetka iz koje smo reagirali.

U toj apokalipsi koja se nakupljala po tko zna koji put u stotinu godina,
tih 80o-ih, nekako smo usred svega toga bili vedri, plesali onaj Curtisov
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epilepticni ples, koji nitko od nas
nije htio plesati jer je svijet padao
u sve losije i losije okrete, a mi smo
se nekako dizali, osjecali dobro i
svidala nam se ta metafora.

Noise je bio zanrovska naljepni-
ca koja je tih dana u Osijeku, uz
pomo¢ Sexe i pozeskih Married
Bodyja, drzala na$ svijet na okupu.
Ne znam jesmo li predosjecali ili
samo bili u vremenu u kojem smo
bili, ali svijet ¢e uskoro biti lose,
a mi ¢emo pokusati zadrzati tu
posljednju metaforu.

Iako ce taj nas svijet tada pre-
stati funkcionirati u metafori, sve te naljepnice koje smo naudili govoriti
kao oznake za to nesto kreativno, dekonstruktivno, pokusavali smo izdrzati
bez obzira na to $to su svi dojucerasnji metafori¢ni pojmovi intenziteta
postajali sve prostackiji, povijesno sve doslovniji.

Bez obzira na to $to se metafora skidala iz nase estetske ugode i pretvarala
u uniforme, Zeko je rekao: ,Ne, ostajemo.* Darko Jerko je vikao: ,Ne, noise
ostaje! Ne micemo se iz naseg estetskoga koje smo smislili, a povijest neka
ide kako god hoce!”

oise

Slaroonische
unst

Slika 2. Logotip Noisekunsta
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Petra me udesila sino¢ na svojoj
sjajnoj izvedbi Love Will Tear Us
Apartiznao sam da bih joj morao
reci $to sam kanio napraviti, da
sam htio proiskociti iz sebe i u¢i
u taj energetski trag koji je ona
napunila na stejdzu. Medutim,
njezina je ravnateljica preporucila
da druga pjesma bude posveéena
svima u publici i izvela je tu drugu
pjesmu, a onaj se energetski trag
nesto malo spustio, ali ne skroz
maknuo. U tom trenutku Petra radi
ono §to je i Zeko stalno radio: krade
nam ono $to smo upravo htjeli reci,
odnosno on to realizira umjesto
nas: slozi reCenicu pred nama kao
neku estetsku stvar, nekakvu kreativnhu komunikacijsku gestu.

Na pocetku trece izvedbe Petra pokazuje prema najdubljoj sjeni u publici,
prema meni, pozivaju¢i me da joj se pridruzim. Izi$ao sam i skladbu zapravo
uopce nisam ¢uo jer sam bio potpuno rimovan Petrinim nebeskim tragom
1 samo sam ostao stajati na mjestu.

Nikada nismo osjecali koliko nas je Zeko vukao u nasim razgovorima i
koliko nam je bilo dobro zbog toga $to je on otvorio trag. Nesto bismo se
dosjetili, a on je umjesto nas postavio matricu koju smo mi onda kliknuli,
bend je napravio stvari i usli smo u skupinsku pric¢u gdje ¢emo raditi.

On je iz svoje transcendentalne energije, mentalnog talenta, bio nagovarac
svih nasih gesta u kojima smo se kretali.

Sjedimo Grogy, File i ja pred Tangom, pocetak je 20. veljace.

Kaze File: ,Znate (mi nismo znali) da je Zeko lose, da je tri-Cetiri dana
ranije bio taj udar koji je bio znak, pocetak (nije morao biti, i ne¢e nama
nikad biti njegov odlazak) odlaska, ali mu se fizicki lose nesto dogodilo?*

Nismo znali, nesto nam je nedostajalo, rijeci, dosjetaka, bilo ¢ega u
tom trenutku.

Sutimo nas trojica o tome.

Koji mjesec kasnije File i ja nalazimo se opet ispred Tanga.

Nigdje nikog nema, epidemioloske su mjere na snazi, prekriveni su stolovi.
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Pijemo kavu i ¢aj to go, sjedimo ili stojimo predaleko jedan od drugoga i
pitamo se, sad kad je Zeko u tom stanju u kojem jest, tko su njegovi prijatelji?
Tko mu je najbolji prijatelj? Faktor, Hasan, Ronjo? Tko su ti njegovi?

Nismo dopustili hijerarhiziranje, nitko nije bio Zekin najbolji prijatelj.

Svi smo bili Zekini najbolji prijatelji.

Vecini je ljudi lako odrediti tko im je najbolji prijatelj, ali kad je Zeko u
pitanju, to nije tako jednostavno. On je imao svojevrsni ,talent prijatelja“
i svoja je sociokomunikacijska afirmativna kontaktiranja sa svakim od nas
izvodio tako da smo se svi osjecali njegovim najboljim prijateljem. Znali
smo da to jesmo.

Filozofska ekipa kaze: ,Prijatelji se nalaze u pojmu*

Misljenje prijateljskog se nalazi u pojmu u kojem mi nismo podilazitelji
jedni drugima jer se kriticki igramo ping-ponga. Nije to nuzno natjecanje,
ali je jedno ostrenje misli i u tome je Zeko bio taj koji je bio medij toga i
vukao sve. S njim smo se dobro osjecali i dobro se osje¢amo kad mislimo
o razgovoru sa Zekom.

Zeko ija se doupisujemo za i oko programa 27. lipnja, raskrizje na Klajnovoj.

Oduzimaju nam Posteurokaz koji je trebao trajati tri tjedna pa traje
tjedan. U plesnom dijelu programa trebaju nastupiti Ksenija, Katja, Sneki,
Blaz, a u drugom dijelu programa treba nastupiti pozeska noise skupina
Married Body.

Dogada se tenk i crveni fico, a Married Body na stejdZu, koji je 129 metara
od raskrizja na Klajnovoj, izvode Great Balls of Fire Jerryja Lee Lewisa.

Odmah dogovaramo, Zeko i ja piSemo pismo u kojemu se svima obra-
¢amo i kazemo kako ne¢emo raditi i nastaviti program, ne mozemo. To

su tri tjedna programa, 65 razli¢itih programskih
dionica: nekoliko knjiga je trebalo biti objavljeno,
koncerata neozbiljnih i ozbiljnih, Married Body je
trebao svirati tri dana zaredom i noise razvaljivati.

Obracajudi se velikom broju vas proslih godinu
dana u tijeku pripremanja Knjizevne revije posveéene
Zeki, saljudi pisma, poceo sam dovrsavati tekstove
koje sam sa Zekom nekoliko mjeseci prije radio i
razgovarao.
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Pet godina pisem tekstove o nas 49 koji smo bili Noise Slawonische
Kunst, koje je rat prekinuo, ali odlu¢ili smo da nas rat nije prekinuo i da
Ce biti odrzana predstava, da ¢e biti odrzani koncerti, da e biti snimljen
album, da Ce izadi knjige i sve.

Pravim te tekstove, o neprijekidu, proteklih nekoliko godina i ¢ujem
se sa Zekom koji mjesec prije 2020., kazem mu da pisem veé godinama
tekstove, poet-tekstove, pjesmice o nas 49 i trazim taj neki prezent u ko-
jemu se nalazimo bez vremena prolaznosti, bez vremena sentimenta, bez
vremena nostalgiciteta. Trazim prezent kreacije u kojoj smo sad, u kojoj
funkcioniramo, da dam tekstu taj mandat mjesta, i Zeko kaze: ,Sjajno,
idemo se Cuti, isto to pisem.*

Nakon $to smo tad bili odsjedili — File, Grogy i ja — vijesti nisu u toj veljaci
(pogotovo sljedecih mjeseci) bile dobre, dopisujem se ipak sa Zekom... i
dalje pravim tekstove od tog naseg zajednickog predgovora iz '91., kad smo
se obratili svima onima posteurokazovcima i rekli im $to se dogada i $to
se pocinje ne dogadati.

Imali smo te nekakve tekstne zborove, zborne tekstove, mjesta gdje smo
se pretapali i nadopunjavali i Zekin mentalni talent pravljenja teksta prije
tebe / s tobom zajedno radio je kao nikada poslije vise toliko blizu.

Krade ga onda Ksenija i Zeko odlazi nekoliko godina kasnije iz Osijeka,
nakon $to je rat projurio. Vidam ga prerijetko.

Pitam se dok je bio tu, prije rata, $to je Zeko radio u onih pet-Sest godina
prije ratnih operacija.

Osim one dvije 1991. i 1992.
bila je trec¢a linija a-ratovanja u
kojoj su, nakon $to smo svi ostali
izasli iz sli¢cnih odjevnih predmeta,
radili Ivica Zec, Ivica Vrki¢, Irena
Vukman, Kristina Pajtak, linija
koja je kroz tih nekoliko godina
bez zrtava razgovarala izmedu
svijeta, nas i destrukcije.

Vrka/Vrki¢ se ¢esto prisje¢ao
kako je Zeki prevoditelju govorio:

»Slusaj, uopce ne znam $to bih
sad rekao UNPROFOR-u, kako
im objasnio. Reci im ti $to i kako
hoces, kako misli$ da ¢e najbolje
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razumjeti ovo $to se sad dogada:“ Zeko je upravo to i napravio, sanirao je
komunikaciju i unproforovci su se smijali skupa s njim i s njim.... Tamo gdje
je negdje bila mozda figa ili nesto iza leda, gdje je bila afirmativna misao,
Zeko je za$ao i donio taj afirmativ komunikacijskog tona i svi su se onda
smijali. Nije bilo vi$e vojnog ratovanja u ovom kraju i to je ta treca velika
akcija koja nije imala Zrtve jer je imala pricu preko koje se svijet vratio u
okolnosti gdje smo se ponovno sjetili metafora, poceli ponovno, zapravo,
kreirati.

Dosli smo ponovno u svijet u kojemu su Die Hausersi, koji su zapoceli
prije rata pa se onda u ratu stopili s Noise Slawonische Kunst, odlud¢ili po-
kusati nastaviti dalje svoje bendovstvo koje su estetski glazbeno coverirali
za vrijeme rata.

»Najkreativnija osoba koju sam ikada srela u Zivotu” — kaze Ksenija
Mitrovi¢ o Ivici Zecu u ovoj Knjizevnoj reviji. Ona je 70-ih bila prva prevodi-
teljica ciklusa njemackih filmskih autora koje je Ivan Faktor priredivao '78.,79.
godine u Klubu ljubitelja filma (Zeko je tad jo$ nekoliko godina premlad,
ali sjedi u gledalistu). Zahvaljujuéi Klubu, naucit ¢emo filmski njemacki
bolje od ikoga na svijetu, mislili smo tada. Ksenija je zavrsila nas fakultet
(kao i Ivica Zec) i otisla u Ameriku, postala sveucilisnom nastavnicom i
uci Amerikance engleski.
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Taj talentni prevoditeljski materijal, za koji su Faktorovi filmovi bili medij
provjere, vazna su tocka onog doba. Krajem 70-ih ekskluzivni neoavangardni
filmovi stizali su na kolutovima s titl-listama koje su se ¢itale i lovilo se gdje
u filmu treba smjestiti titl. Nekad je dolazak lista s prijevodnim tekstovima
strahovito knap stizao ili naknadno, nakon $to su trake ve¢ bile namjestene
za pokretanje i trebalo se snaci na licu mjesta s listama prijevoda u odnosu
na ono §to se vrtjelo na ekranu.

Ivica Zec je u tome bio nevjerojatan!

Jednom se dogodilo, ne znam sjeca li se toga ovdje prisutni Ivan Faktor,
da za jedan film nije uopce dosla lista, a stigao je snop papira za cijeli ciklus
filmova, no ipak jednoga — nema, a mora se ve¢ sutra kolutove proslijediti

nekamo drugamo.

Medutim, Zeko na licu mjesta improvizira, pre-
vodi iz peta, bez icega, ikakvih orijentira i gledanja
ranije tog filma...

(PAUZA - predavanju se priklju¢uje velika grupa
studenata)

Hvala ovoj novoj mladeznoj skupini na dolasku.
Sada nas je skoro kao na valentinovskom raskrizju
u Reljkovicevu...

Govorimo o Ivici Zecu, studirao je na nasem fakultetu i roden je u Osijeku
1962., a za kojega Ivica Vuleti¢, generacijski blizak, kaze: , Nemam pojma,
mislim da je nekad sjedio ispred mene u razredu, a nekad iza, nekada je
bio stariji, a nekada mladi razred od mojeg..."

Zeko se nije jako opterecéivao formalnim procesima u $kolstvu i obra-
zovanju, nego se svojim talentnim energijama trudio i¢i dalje. Jedno od tih
dalje bio je i kafi¢ Valentino koji je bio 2,5 x 2,5 metra. U njemu se svakoga
vikenda okupljalo tisucu ljudi, a medu njima Zec, Grogy, Res, Jerko, Kus,
Parci, Snjeza i ja. U tom stojecem obliku umnozavali smo nase komunikacije
pa jednostavno nisi znao razlikovati razgovara$ li s ¢lanom benda ili si ti
sam ¢lan toga benda, nekoga benda ili su odjednom svi dio pak nekog casta
za planiran film ili eto ba$ traje neki koji se upravo snima. Otprilike tako
su izgledale komunikacije na tom mjestu.

’83.,’84.,’85. iz Borasova Valentina je poteklo nekoliko profesora artova
na Umjetnickoj akademiji, potom svjetskih akademskih slikara, nekoliko
vizualnih umjetnika razli¢itih medija, a o knjizevnicima da i ne govorim...
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Jedan od njih je i fotograf/videosnimatelj Mario Romuli¢, poznat po ekoloskoj
pric¢i kojom se bavi u Baranji, a inace jedan od najskupljih terenskih video i
televizijskih snimatelja za inozemne agencije koje traze vrhunske fotografe
i snimatelje.

Valentinovski je prostor bio, kako kaze jedan od tih profesora artova,
mjesto scene umjetnosti.

Tamo smo se u naletu rata, godinu dana s Noise Slawonische Kunstom i
desetak tisuca ljudi koji su ostali u Osijeku, nastojali organizirati oko necega
najestetskijeg i potpuno drukdijeg.

Nakon toga se scenski prostor ovoga grada u prostoru umjetnosti i
kulture vise ne moze prepoznati. Umjetnicka akademija danas je mjesto gdje
je potencija da se to dogodi, to su neke opcije koje su mozda i vjerojatno
itekako otvorene.

U jednom trenutku, ’99., vidim Zeku u odlasku sa Ksenijom iz naseg
grada u Zagreb gdje otvara centar za prevodenje. Zec je prije svog odlaska
u nasem osjeckom kontekstu kraja 8o-ih pa pocetka 9o-ih bio nesto $to
vrlo tesko prepoznajemo.

Mi to sad znamo, on je bio autor kulture.

Imamo, navikli smo tako misliti i pristupati, autorstvo u svim moguéim
umjetnostima, ali kulturologija kao znanstvena disciplina, promisljanje o
strukturama koje se nalaze u samoj organizacijskoj izvedbovnosti kulture, dosla
je do stupnja u kojem ima teoriju po kojoj bi Ivicu Zeca prepoznali kao onoga

tko je taj i takav autor, kulture.

Kad smo radili ovu novu srebr-
nu Knjizevnu reviju, kazem novu
jer je i ona manifestna 2/3 iz 1991.
takoder bila srebrna, a posve je
citirano njeno resenje na ovu novu,
u cijelosti posvecenu Zeki, rekao
sam Kseniji, njegovoj dragoj, kako
znam da je Zeko stalno pisao svoje
¢udne skrivene fikcijske retke koje
nikome nikada nije htio datiiona
mi je tada poslala jednu njegovu
pricu koja se nalazi u sklopu ove
Knjizevne revije.

197



KNJIZEVNA REVIJA 4/2021.

Slika 3. Poster, najava predavanja G. Rema

U trenutku kada sjedimo pred Tangom File, Grogy i ja sijeva mi recenica,
pomisao, da bas u trenutku odlaska Vlastimira Kusika iz nase fizicke fizike,
nase povijesti, dolazi Zeko i prikljucuje nam se... Faktoru, Blanki i Kusikovoj
supruzi Jadranki...

Zeko je tad tu, ja sam tu i pomislim: u jednom trenutku nisam ga vidio
20 godina.

Ta cudna recenica, trenutak u kojem se nesto jezi¢no odigralo u vreme-
plovnom apsurdu kao zekantska igra, sjela je vrlo jednostavno, postavila
gotovo neprimjetnu vedrinu u nekoj cudnoj nijansi naseg susreta i razgovora.

Nismo poceli razgovarati nego samo stavili zarez, normalno nastavili
tamo gdje je reCenica najvjerojatnije bila neznatno zastala kad smo se zadnji
put sreli, krajem tih 9o-ih godina.

Ako inije bilo tako, bio je to Zeikov ton koji je samo on tako postavljao.

A ovih dana je, nazalost, otiSao ﬁljam.

U pripremanju ove obnovljene srebrne Knjizevne revije pitao sam ga cega
se sjeca iz '91., neke zgode sa Zekom, a kaze on: ,Znam! Bio sam jednom s
deckima i dolazi Jacques Paul Klein, koji je tad bio voditelj pregovora mirne
integracije, general UN-a. Dolazi on sa Zekom na jedan istureni dio bojista.
Nasi su borci tamo i jedan od njih kaze: ,Cekaj, tko je onaj sa Zekom?*
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Loge sam to prepricao jer je Sljam bio du$a jednog pankerskog bica i
sve je to rekao u nekoliko rijeci, koje su sve preekonomicne, i u kojima je
sve Cisto i jasno.

Znam da bi to puno bolje i Zeko rekao, ¢lan 106. brigade, minobacadlija,
kojemu je bilo tesko kada smo sklapali u ratnim okolnostima nasu pricu,
nastojali se organizirati da komuniciramo s ljudima, putujemo s bendom.
Bilo mu je tesko ostaviti svoje decke iz rova i to je ta njegova prekrasna
odgovornost prema frendovima.

U ovoj Knjizevnoj reviji postoji 50 tekstova ljudi koji su bili bliski sa Zekom.

Mislim da nema teksta u kojemu ne postoji ili je deskribirano na neki
nacin koji ekstrakt prijateljstva
je bio u odnosu izmedu Zeke i te
osobe, ili je najizravnije izrecena
rije¢ ,prijateljstvo®.

Taj je ¢ovjek bio najbolji prija-
telj svima i nas frend; prijatelj koji
je mislio za nas i koji nam je davao
nas$ kreativni mentalni prostor.

Kada sam smisljao Kwjizevnu
reviju koju ¢emo posvetiti Zeki,
prvi moj razgovor bio je s tiskarom
i dizajnerom Kres$imirom Rezom,
kojemu sam odmah rekao da nemam
novag, ali Zelim napraviti re-Reviju za
Zeku jer to puno znaci svima nama
koji smo ga poznavali.

Iako ga on uopée nije poznavao,
rekao je: ,Nema problema, nikakvi novci, nista, to ¢emo mi napraviti:*

Medutim, nas$ je razgovor prisluskivala osjecka Matica hrvatska i apso-
lutno su, kolega Ivan i Tanja, iz sve snage, stali iza toga i ponudili prostor
KnjiZevne revije, pri tome ne postavljajuci nikakav opsegovni ili ikakav uopce
preduvjet. Za taj svezak potrosili su novce za otprilike tri druga sveska Revije
i zapravo u¢inili da na taj nacin posaljemo prijateljima pri¢u o prijatelju.

Strahovao sam veceras kakvo ¢e biti moje predavanje, $to ¢u sve ispricati
jer je nemoguce ispricati sve, a ako ispricam premalo, opet nije dobro.

Glavni lik u bas onoj Zekinoj prici, glavnu misao koju Zeli re¢i ta prica,
zeli misliti, je misao otpora.
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Ne smije se prestati, ne smije se funkcionirati u svijetu bez otpora jer
to nije funkcioniranje.

Realno, taj njegov lik iz price nema nikakvu Sansu u pruzanju otpora,
ali on vrlo precizno misli i zna da je to ono $to treba ¢initi.

Ovom smo Knjizevnom revijom pruzili otpor, izrazili ideal naseg autora
kulture, frenda, ¢ovjeka koji nas je nagovorio na desetke, stotine kreativ-
nih stvari.

Nismo dopustili da se bilo koja dimenzija zaborava pojavi i zato Darko
Jerko otprilike kaze u svom tekstu: Ako sjecanje i$ta znaci, onda Zeko
nikada nece oti¢i. Ne mozemo nikako zaboraviti $to je to Zekin trag, $to
je to njegova energija.

Ovo veceras, moje napreskokno predavanje sa zamuckivanjima, nije se
ni trebalo dogoditi.

Nesto drugo se trebalo dogoditi.

Kada sam bio pozvan iz Faktorove Barutane razgovarati oko Zekinog
odlaska, da bismo to opovrgnuli i pruzili otpor nasih sjec¢anja koja su re-
alisti¢niji od bilo ¢ega drugog, moja je ideja bila da to mora izgledati tako
da sviraju Die Hausersi, ili Dalstroy, ili Why stakla.

U nastavku takve veceri, nakon $to nas noiseri napune svime $to je Zekino
bice, $to je Faktorova poetika filma, $to je ono estetsko bice osjecke scene
kraja 8o-ih i pocetka go-ih i odli¢nih stvari koje su se dogodile u pojedi-
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nac¢nim, autorskim radovima (kao $to je Juricev film
u ¢ijem smo prizoru snimanja bili Zeko, File, Indos
i odsutni ja, za koji je prizor Indos, prisjecajudi se,
rekao: ,Mislim, ono, nismo mogli... raspadali smo
se od nekog zasmjeha na setu, zabavljali kao klinci u
zadnjem redu u skoli... morali se smijati jer nam je
bilo nesto strasno smijesno... pucali od energetske
napetosti, afirmativne zabavnosti, a Zeko je sve upijao,
tiho i mo¢no tu nasu kreativnu krizu u kojoj smo se nasli, smirivao nas kako
bi uopce funkcionirali u prizoru filma Kosac. Odjednom je sve bilo dobro
i uredu’), ostat ¢emo cijelu no¢ u tom (o)sjecanju.

Medutim, ta tri prije spomenuta noiserska benda nisu mogla svirati
i pripremiti nam taj prostor za sjecanje i zato sam umjesto njih pokusao
dati nam nekoliko recenica u kojima smo sigurni da je u njima upravo na$
frend Ivica Zec, veliki mentalni i kreativni nagovarac Zeko, taj koji nam je
ostavio ogromne koli¢ine remembransa i kreativnih tragova kojima ¢emo
nastaviti zajedno s njim.

Hvala.

Pozivam vas da nastavimo dalje, veceras...
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Vignja Altus

Utjecaj popularne kulture
u elementima karnevala i
kica u filmu Orfeu Negro
i etnografija candombléa
u filmu Barravento

Uvodno

U ovom ¢u radu analizirati brazilsku kulturu kasnih 50-ih godina proslog
stoljeca u kojoj se nova generacija brazilskih redatelja sjedinjuje s pokretom
Cinema Novo, filmovima politicke tematike na koje su utjecali talijanski
neorealizam i francuski novi val. Filmovi pokreta Cinema Novo poticu na
zauzimanje kriti¢nog stava o budu¢nosti Latinske Amerike i eticko pitanje
moralnosti politickog i drustvenog poretka ¢ija je sredi$nja preokupacija
estetika. Istrazit ¢u kako se drustveno i umjetnicko stanje Brazila izrazava
na tadas$nju kinematografiju. Brazilski narod dobiva identitet tek nakon
robovlasnickog sustava krajem 19. stoljec¢a i nakon neuspje$nog blanquea-
mienta. Kapitalisticki liberalizam blanqueamiento i marksizam stvaraju
drugi brazilski fenomen sertanemiento koji prikazuje razlicite etnicke i
rasne skupine kroz identifikaciju covjeka s prostorom sertdoa, $to se jasno
vidi u umjetnickim djelima i filmovima.

Predstavit ¢u elemente karnevala i kica u filmu Orfeu negro francuskog
rezisera Marcela Camusa iz 1959. godine koji se temelji na romanu Orfeu
da Concei¢do Viniciusa de Moraesa i koji prikazuje romanticnu pric¢u s
elementima grcke tragedije o zaljubljenom paru Orfeju i Euridiki. Radnja
je smjestena na sam kraj 50-ih godina proslog stoljeca u brazilski svijet
karnevala. Film prije svega predstavlja brazilski narod i kulturu u podrucjima
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favela izvan dijelova koji su pod sredistem grada. Imigrantski su radnici
50-ih i 60-ih godina proslog stolje¢a masovno naseljavali industrijske zone
Rio de Janeira i tako su se stvorile favele. [ako ovaj film naizgled na pocetku
najavljuje savr$enu utopiju brazilskog drustva u isc¢ekivanju nadolazeceg
karnevala i ljubavnu pricu mladog para, mozemo ga tek na kraju predociti
kao tragi¢ni karneval brazilske politike, ciljaju¢i naravno na nemogucnost
socijalnog i egzistencijalnog dijaloga izmedu politickih elita i ve¢ine naroda
koji uvijek zastaje u trenutku zaustavljene revolucije. Religijski i kulturno
gledano, africka se kultura vise promicala u vjerskim zajednicama i u
umjetnickim drustvima (kazali$ta i kina).

Oluja ili Barravento je film redatelja Glaubera Roche iz 1962. godine koji
nas uvodi u svijet lokalne zajednice ribara i ljudi koji prakticiraju brazilsku
religiju candomblé. Snimljen je u crno-bijeloj tehnici Cije je vidno polje
uskraceno za koloristicku kvalitetu prikazanog. Osim sto film predstavlja
razliku izmedu klasnih i dru$tvenih oznaka, posebnost je da u filmu nema
protagonista i antagonista te se oni sukcesivno izmjenjuju slijedeci vlastitu
logiku dekonstrukcije. Rochini junaci zrace lucidno$¢u koja oznacava ljude
koji se bore u svijetu i koji misle da taj svijet mogu promijeniti, dok je
zapadnjacka neuroza okrenuta svijetu koji je oblikovan, zavrsen i u kojem
se umjetnost bavi samo krhotinama, a ne promjenama koje te krhotine
mogu izbrisati.

Oba filma promoviraju crnacku kulturu muskaraca i Zena te zivot u
malim zajednicama s jedne strane u favelama i s druge strane na obali Bahie.
Posebna se pozornost posvecuje glazbi koja je prisutna cijelo vrijeme kao
prica kojoj ne trebaju rijec¢i. Mitovi se provlace od grcke tragedije do afro-
brazilske kulture, a folklorno-religijski se obic¢aji prakticiraju od davnina pa
sve do vizualnog medija u filmu. Teme se u filmovima transformiraju kroz
elemente vode u Olyji koja predstavlja nasilje, ali i ljubav, dok se u Crnom
Orfeju anticko dionizijsko slavlje u Grka usporedo pretvara u brazilski
karneval. Religija nadalje u oba filma iscjeljuje, oslobada, oprasta i daje nadu
za boljim odnosima. Popularna nas kultura podsje¢a da ne zaboravimo
stare narodne obicaje i religije koje su nam dale vjerodostojne pravce za
buduénost koja je promjenjiva.

Cinema Novo

U kasnim se 50-im godinama proslog stolje¢a nova generacija brazilskih
redatelja sjedinjuje s pokretom Cinema Novo, filmovima politicke tematike
na koji su utjecali talijanski neorealizam i francuski novi val. Glavni je
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pokretac tog pokreta bio redatelj Glauber Rocha koji je zelio prikazati
opce stanje brazilskog drustva.' Filmovi pokreta Cinema Novo poti¢u na
zauzimanje kriticnog stava o buduénosti Latinske Amerike i eticko pitanje
moralnosti politickog i drustvenog poretka ¢ija je sredi$nja preokupacija
estetika. Kritike proizasle iz filma Orfeu negro jasno pokazuju misljenje
kritickog stava stranaca:

Dok latinska Amerika oplakuje svoj opCi jad, strani promatrac njeguje okus te

mizerije.”

Estetika gladi (Eztetyka da fome), kratki manifest Glaubera Roche iz
1965. godine, kontekstualizira poetiku i ciljeve pokreta Cinema Novo koji
oznacava prvu radikalnu filmsku poetiku u brazilskoj kinematografiji.* Rocha
estetiku jadni$tva vizualizira u svojim filmovima povezivanjem fanonovskog
modela antikolonijalizma koji zaziva i fanonovsko revolucionarno nasilje
kao stanje svijesti suvremene brazilske nacije:

Najplemenitiji iskaz kulturne manifestacije gladi jest nasilje... Cinema Novo je
vise od revolucionarnog i primitivnog, on je zapravo estetika nasilja.*

Filmovi koje Rocha ubacuje u kontekst pokreta Cinema Novo jesu Suhi
Zivoti Nelsona Pereire dos Santosa iz 1963. godine, Bog i vrag u zemlji sunca
Glaubera Roche iz 1963. godine, Ganga Zumba Carlosa Dieguesa iz 1964.
godine, Pet puta favela iz 1962. ]. de Andradea, L. Hirszmana, M. Fariasa,
C. Dieguesa i M. Borgesa i Prosjaci Flavia Migliaccia iz 1962. godine.”

Brazilski narod dobiva identitet tek nakon robovlasnickog sustav krajem
19. stolje¢a i nakon neuspjesnog blanqueamienta s prijelaza 19. na 20. st.
u kojem se demografska slika Brazila iskrivljavala govoreci da je brazilsko
drustvo samo bijelo. U doba Republice Velhe, prve brazilske republike

' Xavier, 1., 1983, Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome, Colecdo espirito critico,
Editora 34, S3o Paulo, str. 286.

2 Black Orpheus: How a French Film Introduced the World to Brazil, dostupno na: https://
www.smithsonianmag.com/arts-culture/black-orpheus-how-french-film-introduced-world-
brazil-180949956/ (pristupljeno: 15. 7. 2020.)

3 Xavier, |., Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome, str. 209.

+ Zupanovi¢, M., 2018, Latinoamericki film i identiteti, Zadar, Sveuciliste u Zadru, str. 59.

5 Isto, str.78.
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koja je poticala useljavanje europskih imigranata koji su trebali pomo¢i u
procesu izgradnje nacionalne svijesti u podrucja Sdo Paola i Rio de Janeira,
kasnije predstavlja poseban oblik identiteta u visim klasama i unutar bivseg
kastinskog stanovni$tva favela i chabola.® Sociokulturni blanqueamiento
pokazuje se na klasi¢cnom brazilskom filmu od 1930. do 1955. godine u Zanru
chanchade kojim se propagiraju europske ideje o drustvu i napretku bur-
zoaskih manira i estetike prestiza, klase i kapitala kroz akulturaciju bijelih.”

Carmen Miranda, diva brazilskih chanchada, ulogama izbjeljivacice
nudi sve najbolje iz svijeta uljudenih, civiliziranih europeiziranih branca
te dominira u ulogama bijele femme fatale i kroz parde i prete pokazuje
nedostizni ideal bijele trofejne Zene u filmovima poput Alld, allé, Brasil te
Allo, allé6 Carnaval Adhemara Gonzage.

Kapitalisticki liberalizam blanqueamiento i marksizam oslonjen na
klasnu borbu radnistva protiv kapitalisticke eksploatacije stvara drugi
brazilski fenomen sertanemiento koji prikazuje razlicite etnicke i rasne
skupine kroz identifikaciju ¢ovjeka s prostorom sertdoa, $to se jasno vidi
u umjetni¢kim djelima i filmovima. Djelo Operdrios Tarsile do Amaral
oznacuje prvu radikalnu promjenu prikazivanja i predstavljanja identiteta
u nekom vizualnom mediju u Brazilu u 20. stolje¢u.® Ta promjena proizlazi
iz kruga Grupo dos Cinco te predstavlja problem rasne, klasne i rodne
identifikacije u suvremenom Brazilu. Slika govori o brazilskom problemu
imigracije, klasne segregacije ekonomsko-politickog sustava i destrukcije
identiteta kroz blanqueamiento.

Estetika koju je zagovarao Grupo dos Cinco biva kao polazna tocka
ozivljavanja Nacionalnog projekta u vizualnim medijima preko pokreta
Cinema Novo tridesetak godina kasnije.’

Rekarnavalizacija brazilskog filma odvija se 70-ih i 80-ih godina kroz
film Carlosa Dieguesa Xica da Silva iz 1976. godine, film Jr's Chico Rei iz
1982 godine Waltera Lime i film Quilombo iz 1984. godine koji prikazuju

¢ lIsto, str. 74.

7 Jonhson, R., Stam, R., 1982, Brazilian cinema, Associated University Presses, Inc, London,
str.64 — 67.

& Grupo dos Cinco: os precursores do Modernismo no Brasil, dostupno na:https://aventurasnahistoria.
uol.com.br/noticias/almanaque/historia-grupo-5-modernismo-no-brasil.phtml, (pristupljeno:
17. 7. 2020.)

9 Zupanovi¢, M., Latinoamericki film i identiteti, str. 75.
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pjesme, plesove, kostime i rijeci koji ¢ine dio godi$nje samba $kole. Cinema
novo je pokret slobode izrazavanja i on je ovdje radi covjeka. Postuje se rije¢
malih ljudi koji se bore protiv velikih opre¢nih mo¢nika.'

Francuski egzistencijalisticki pisac J. P. Sartre povezuje crnac¢ku kulturu
s njihovom knjizevnoscu:

Nase je pjesnike gotovo nemoguce ponovno povezati s narodnim tradicijama.
Deset stoljeca kultivirane poezije razdvajaju oboje i stovise, folklorna inspiracija je
presusila. U vecini bismo mogli oponasati njegovu jednostavnost izvana. Crnci iz
Afrike, naprotiv, jos uvijek su u velikom razdoblju mitske plodnosti i crni pjesnici
francuskog jezika ne govore o svojim mitovima kao sto i mi o nasim pjesmama.
Oni dopustaju da ih zaogrnu tako da na kraju od navale, velicanstveno evocirana,
nastaje Negrituda. Ovo je razlog zasto ovu metodu objektivne poezije nazivam
Carolijom ili trenutkom.'*

Karneval i ki¢ u Orfeu negro

Film francuskog rezisera Marcela Camusa iz 1959. godine temelji se na
romanu Orfeu da Conceigdo Viniciusa de Moraesa te prikazuje romanti¢nu
pric¢u s elementima grcke tragedije o zaljubljenom paru Orfeju i Euridiki,
a radnja je smjestena na sam kraj 50-ih godina proslog stolje¢a u brazilski
svijet karnevala. Prema legendi, Orfejevo ime evocira glazbu i pjesmu prema
kojoj je u grckoj mitologiji krotio zvijeri, zaustavljao rijeke, pokretao drvece
i kamenje te stvarao savr$en sklad i mir u prirodi.*?

Mitove o Orfeju mozemo pronacdi u orfickoj knjizevnosti kod Ovidija u
Prijetvorbama i kod Vergilija u Georgikama. Najpoznatija je orficka opera
ona Claudia Monteverdija iz 1607. godine pod nazivom Lorfeo od koje su
se nadalje razvijala vizualna i knjiZevna djela. Godine 1930. u francuskoj
knjizevnosti Jean Cocteau oblikuje grcki mit o podzemnom svijetu vjecne
stvarnosti koji se temelji na orfickoj trilogiji Krv jednog pjesnika i Orfejev
testament.”* Godine 1948. tekst Orphée Noir Jeana Paula Sartrea otvara

° Jonhson, R., Stam, R., 1982, Brazilian cinema, Associated University Presses, Inc, London,
str. 66.
" Nagib, L., Brazil on screen, London, |.B.Tauris & Co. Ltd, str. 89.

2 Orfej, dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=45451, (pristupljeno:
16. 7. 2020.)
3 Jean Cocteau, dostupno na: http://www.academie-francaise.fr/les-immortels/jean-cocteau.

(pristupljeno: 17. 7. 2020.)
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prolaz brazilskoj adaptaciji mita o Orfeju kako bi se slavili crnacki glasovi,
dok se film Orfeu negro temelji na knjizi Orfeu da Concei¢do Viniciusa
de Moraesa te se udaljava od temeljne Sartrove ideje. Film Orfeu Carlosa
Dieguesa iz 1999. godine ponovno joj se priblizava.'*

Orfeu negro — koji je posebno zapazen po zvu¢nom filmu dvaju brazilskih
skladatelja Antonija Carlosa Jobima cija pjesma A felicidade otvara film i
Luiza Bonfa ciji su Manhd de Carnaval i Samba de Orfeu postali klasici
bossa nove — govori o tragi¢noj ljubavi Orfeja (Breno Mello) i Euridike
(Marpessa Dawn) te ostaje remek-djelo umjetnickih filmova iz 1950-ih.

Film prije svega predstavlja brazilski narod i kulturu u podruéjima
favela izvan dijelova koji su pod sredistem grada. Imigrantski su radnici
so0-ih i 60-ih godina proslog stolje¢a masovno naseljavali industrijske zone
Rio de Janeira i tako su se stvorile favele koje predstavljaju mjesto radnje
filma, to¢nije u Morro da Babildnia, faveli u naselju Leme u Rio de Janeiru.
Redatelj Marcel Camus premjesta favele iz neorealisticnog konteksta prema
karnevalskoj estetici u kojoj je prostor favele otvoren sustav koji sluzi izmjeni
opozicija karakteristi¢nih za karnevalski duh.*

U uvodnim kadrovima vidimo skupine nasmijanih muskaraca koji svi-
raju kravlje bubnjeve dok veselo plesu na padini brezuljaka, a niz tamnibh,
bosonogih Zena u uskim pamu¢nim haljinama vijuga pokraj njih u ritmu,
nose¢i limenke s vodom na glavi. Radnja pocinje kada Euridika, provincijska
djevojka, stize u Rio de Janeiro i upoznaje grad kroz lokalno stanovni$tvo
i zatim upada u gradski vlak koji vozi Orfej. Utopijska koncepcija prostora
uvodi gledatelje u pocetne kadrove tog filma. Sekvence se odvijaju vrlo brzo
kroz zvukove glazbe i vidno $arene boje. Utopijski je otok zapravo zemlja
na kojoj su favele, a njezina je uloga promjenjiva te tako utjece na okolinu
i stanovnistvo brdovitih krajeva.'

Nakon uvodnih kadrova Rio de Janeira naracija je naglo ubrzana.
Euridika, ne poznajudi grad, nailazi na gradski tramvaj i vozaca Orfeja
koji vozi do kraja pruge gdje ju upoznaje s ¢uvarom stanice Hermesom
(Alexandro Constantino) koji joj daje upute kako doci do kude, tj. favele
njezine sestricne Serafine (Léa Garcia). Iako je zarucen za Miru (Lourdes

4 On black representations of Orpheus: Reproduction, Adaptation, and Hybridization of the Orpheus
Myth in Postcolonial Context, dostupno na: https://www.cairn-int.info/article-E_RLC_344_0441-
-on-black-representations-of-orpheus.htm#, (pristupljeno: 16. 7. 2020.)

s Zupanovié, M., 2018, Latinoameri¢ki film i identiteti, Zadar, Sveutiliste u Zadru, str. 147.

'® Nagib, L., 2007, Brazil on screen, 1. B. Tauris & Co. Ltd, New York, str. 87.
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de Oliveira), Orfej nije odusevljen predstoje¢im brakom. U trenutku kada
odlaze dobiti bra¢nu dozvolu, sluzbenik u $ali pita Miru je li ona Euridika,
asocirajuci na mit o Orfeju i Euridiki, $to u Miri izaziva sumnju o prijevari.””

Nakon toga odlazak u zalagaonicu po Orfejevu magi¢nu gitaru otvara
put nevoljama. S jedne strane Mira inzistira na dobivanju zarucnickog
prstena dok s druge strane, Setajuci do kuce, mnogobrojne djevojke napadaju
pogledima i poljupcima Orfeja, najljepseg i najboljeg muskarca u selu koji
se samo Zeli sakriti od svih tih pogleda. Skriva se u kucicu s dva prijatelja
djecaka i svira im pjesmu koju je pripremio za karneval. Euridika ga pomno
osluskuje i na prvi se pogled njih dvoje zaljubljuje. Ona je pobjegla u Rio
kako bi se sakrila od nepoznatog muskarca za kojeg vjeruje da je Zeli ubiti.
U kadrovima gdje se pojavljuje ¢ovjek Smrt, uvijek ga se vidi cijelim tijelom
u srednjem planu. Covjek Smrt koji u inacici Cocteaua, postavljenoj u
poslijeratnom Parizu, Smrt (u sumornom obliku princeze Marije Casares)
zavodi drskog heroja pjesnika Jeana Maraisa'® i taj postupak postaje sredisnji
u radnji kao i on, a u Orfeu negro je obucen u stilizirani kostim koji izgleda
kao kostur, pronalazi ju, ali ga Orfej otjera govoreci Euridiki:

U mojim si rukama, Euridiko. Stitit éu te kao uvijek, od svega. Pazit éu na tebe,

Euridiko. Nikad se vise neces prestrasiti."”

Orfej i Euridika se zaljubljuju, ali su neprestano u bijegu od Mire i smrti.
Kada se pojavi Serafinin de¢ko mornar Chico (Waldemar De Souza), Orfej
nudi Euridiki da spava u njegovu domu. Drzec¢i Euridikin $al u rukama,
Orfej joj govori:

Ja ¢u uzeti jednog od tebe (misleci na horoskopski znak na njezinom plavom
Salu), tako da uvijek budem blizu tebe. Zelis li to?*

Orfej koji predstavlja sunce, Mira koja predstavlja kraljicu dana i Serafina
koja predstavlja kraljicu no¢i glavni su ¢lanovi $kole sambe, jedne od mnogih

7 Camus, M., 1959, Orfeu negro, Dispat Films (France), Gemma (ltaly), Tupan Filmes (Brazil).
Cockteau, J., 1950, Orphée ,DisCina (France)

9 Camus, M., 1959, Orfeu negro, Dispat Films (France), Gemma (ltaly), Tupan Filmes (Brazil)
2 |bid.
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za vrijeme karnevala. Kadrovi koji slijede upoznaju nas s nekim $kolama
sambe poput The portela samba show, The united Babylon samba school i
The Mangueira school.

Serafina Euridiki prepusta mjesto u povorci kako bi mogla provesti vise
vremena sa svojim mornarom. Veo skriva Euridikino lice, no na pocetku
za to zna samo Orfej. Tijekom parade Orfej plese s Euridikom umjesto s
Mirom, dok Mira u publici susrece Serafinu medu gledateljima i otrgne
Euridikin veo. Euridika jos$ jednom bjezi za svojim Zivotom najprije od
Mire, a potom od Smrti. Ovdje je prisutno dosta zaustavljenih pokreta
(stop-motiona) koji simboliziraju nadolaze¢i dogadaj. Dok je zarobljena
u stanici za vlakove, drzeci se za dalekovod koji napaja struja kako bi se
odmaknula od Smrti, Orfej ju slucajno ubija dok ukljucuje i napaja struju.
Smrt tada govori Orfeju: Sada je moja.**

U kadrovima koji slijede redatelj nam ne Zeli priznati Euridikinu smrt,
nego nas Orfejevim trazenjem voljene drzi u neizvjesnosti do kraja. Najprije
onesvijesten, zatim vidno rastrojen, Orfej trazi Euridiku u uredu za nestale
osobe iako mu je Hermes rekao da je mrtva. Noc¢u je zgrada napustena, dok
je u njoj samo domar koji ¢isti razbacane papire. Kaze Orfeju da mjesto
drzi samo papire i da se tamo ne mogu naci ljudi. Smirivsi se, domar spusta
Orfeja niz zatamnjeno spiralno stubiste u cemu uocavamo referencu na
mitski element Orfejeva silaska u podzemlje i na ritual Macumbe, regionalni
oblik afro-brazilske religije candomblé. Dolaze do podzemlja gdje simbolicki
ulazna vrata ¢uva pas po imenu Cerberus, po troglavom psu Hada iz grcke
mitologije. Tijekom ceremonije candomblé gdje su plesaci opsjednuti svatko
svojim orishama domar kaze Orfeju da pozove svoju voljenu pjevajudi:
Zovi je. Pjevaj joj.>*

U obliku obreda duh Euridike nastanjuje tijelo starice i govori mu:

Ne smijes se okrenuti, Orfej. Neces me vise nikada vidjeti. Gdje si, Euridiko?
Priblizavam se, Orfej. Volis li me dovoljno iako me ne vidis nego samo cujes moj
glas? Volim te, Euridiko, ali Zelim te vidjeti. Moje ruke su prazne. Zelim te vidjeti
i drzati blizu. Ne, izgubit ces me zauvijek, Orfeju!”

2 |sto.
2 |sto.

23 |sto.
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Orfej ju zeli pogledati, ali ga Euridika moli da se ne okrece jer ¢e ga u
suprotnom zauvijek izgubiti. Kada se svejedno okrene i pogleda, vidi staricu,
dok Euridikin duh napusta njezino tijelo, kao u grckom mitu. Orfej luta u
zalosti. Iz gradske mrtvac¢nice dohvaca Euridikino tijelo i nosi ju u narucju
preko grada i uzbrdo prema kudi gdje gori njegova koliba. Osvetoljubiva
Mira tr¢eci baca kamen na Orfeja koji ga udara u glavu i pada o liticu do
smrti s Euridikom jo$ uvijek u naruéju. Orfejev pogled prema provaliji
rezultat je nesretnog dogadaja.>* Dvoje djece, Benedito i Zeca, koji su pratili
Orfeja tijekom cijelog filma, vjeruju u Orfejevu pri¢u da njegovo sviranje na
gitari uzrokuje izlazak sunca svakog jutra. Nakon Orfejeve smrti Benedito
inzistira na tome da Zeca uzme gitaru i svira tako da sunce izlazi. Zeca
svira, a sunce izlazi. Pojavljuje se djevojcica koja daje Zeci jedan cvijet i
govori mu: 7i si sada Orfej.”

Iako ovaj film naizgled na pocetku najavljuje savrsenu utopiju brazilskog
drustva u i$¢ekivanju nadolazeceg karnevala i ljubavnu pricu mladog para,
mozemo ga tek na kraju predociti kao tragi¢ni karneval brazilske politike,
ciljajuc¢i naravno na nemoguénost socijalnog i egzistencijalnog dijaloga
izmedu politickih elita i ve¢ine naroda koji uvijek zastaje u trenutku zau-
stavljene revolucije.

Karneval, najzastupljeniji pojam u brazilskoj kulturi, mogu usporediti s di-
onizijskim festivalima u klasi¢noj Grékoj u kojoj se naziru africki elementi te
grotesknim realizmom i srednjovjekovnom karnevalesknosti od Rabelaisove
tradicije sve do baroknog kazalista gdje je vidljiv ki¢ do Jarryjeva surealizma.
Karneval u Latinskoj Americi ostaje Zivuca i vibrirajuca tradicija u kojoj
se multikulturalnost gradi na domorodackim i afri¢ckim tradicionalnim
proslavama. Kao $to je Bahtin teoretizirao, karneval prihvaca antiklasi¢nu
estetiku i njezine asimetri¢ne, heterogene, oksimoronske i miscenizirane
elemente.”® Karnevalski osjecaj svijeta u kojem se subverzivno brisu granice
izmedu visokog i niskog, ozbiljnog i smijesnog, umjetnosti i zZivota, povucene
u sluzbenoj ozbiljnoj kulturi osjeca se za vrijeme karnevala, dok suhoparni
duh karnevalske kulture promice tzv. groteskno tijelo koje prerasta svoje
razmjere da bi se, oslobodeno straha, spojilo s drustvom i kozmosom.

> Brent Plate, S., 2003, Representing Religion in World Cinema: Filmmaking, Mythmaking,
Culture Making, Palgrave Macmillan, New York, str. 73.

5 Camus, M., 1959, Orfeu negro, Dispat Films (France), Gemma (ltaly), Tupan Filmes (Brazil).

26 Bakhtin, M. M.,1978, Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjega veka i renesanse,

Nolit, Beograd, str. 288.
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U estetici karnevala sve je zatrpano suprotnos$cu, unutar alternativne
logike trajne suprotnosti i neiskljucivih suprotnosti koje transgresira mo-
nolosko istinito ili lazno misljenje tipi¢no za odredenu vrstu pozitivistickog
racionalizma. Karneval favorizira estetiku gresaka, $to je Rabelais nazvao
gramatikom jocosa ili gramatikom koja se smije, u kojoj je umjetnicki jezik
osloboden svake gramatike.””

Karneval dakle nije samo ziva drustvena praksa, ve¢ i op¢a visegodis$nja
praksa utemeljena na popularnim oblicima i sve¢anim ritualima koja pro-
movira participativni spektakl i brie granice izmedu gledatelja i izvodaca.
Oni svojim odijevanjem prekidaju razlike, prepreke, norme i zabrane gdje
se sve temelji na slobodnom i poznatom odnosu medu sudionicima.?®

Brazilski se karneval odrzava od davne 1723. godine izmedu petka
popodne prije Pepelnice i srijede u podne, $to oznacava pocetak korizme,
Cetrdesetodnevno razdoblje prije Uskrsa. Za vrijeme korizme su se rimo-
katolici i neki drugi kr$¢ani tradicionalno suzdrzavali od konzumiranja
mesa i peradi, otuda i izraz karneval, iz karnelevare, $to znaci uzgoj mesa.
Dvanaest najboljih $kola paradira na Sambodromu s najvise 5000 sudionika
u paradi. Manje neformalne grupe sudionika karnevala nazivaju se blokosi
¢iji nastupi nisu natjecateljskog karaktera. Oni su povezani s odredenim
Cetvrtima, ali su najpoznatiji oni u Kopakabani, Ipanemi, Leblonu, Lagoi,
Jardimu Boténiku i u sredistu Rija. No$enje maski i pokladnih kostima izjeda
sam ¢in karnevala. Plesaci koji plesu u povorci, koliko god bili pokriveni,
ne mogu se oduprijeti ¢arima ludila koje karnevalsko doba izaziva.

Karneval se prikazivao kroz razlicite oblike u filmovima. Tako se u Orfeu
negro doslovno tematizira karneval, u filmu Roden u plamenu, redateljice
Lizzie Borden iz 1983., anarhiziraju se institucionalne hijerarhije, u filmovima
koji prednjace nizem tjelesnom sloju, filmovi Richard Concert Richarda
Pryora, u filmovima estetike smeca favoriziraju se groteskni realizam i
antigrarnmati¢nost, a u filmu Alea-ova Posljednja vecera slave se drus-
tvene i rasne inverzije. Radnje se nizu sukcesivno, a likovi imaju jasne i
izrazene ciljeve.”

O karnevalu kao praznoj subverziji prema sustavu koji ga proizvodi
u kontekstu Brazila pisao je Glauber Rocha ve¢ 1962. godine snimajuéi

77 Shohat, E., Stam, R., 2014, Unthinking Eurocentrism, Routledge, New York, str. 302.

2 Bakhtin, M. M.,1978, Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjega veka i renesanse,
Nolit, Beograd, str. 272.

2 Shohat, E., Stam, R., op. cit., str. 303.
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svoj prvi pravi film Oluja koji je znacajan po tome §to rusi ritualizirane i
karnevalizirane kodove, ponajprije ritual candombléa i osnazivanja poretka
kroz dizajnirano izokretanje poretka u vrijeme festivala i karnevala.*® Prema
Rochi, emancipacija brazilskog nacionalnog identiteta kroz tropikalizam,
karnevalizaciju i magic¢ni realizam oznacava impotenciju i stvaranje histe-
rije viSestrukih diskursa koji ne izrazavaju politicke i kulturne probleme
Brazila (nejednakost, opresija, burzoaska oligarhija moc¢i i glad za politickom
vidljivo$c¢u koloniziranih).

Kicem bi se definiralo djelo bez umjetnicke vrijednosti ili kopija izvor-
nika, dakle lazna umjetnost, lazna forma. Izraz ki¢ prvi su put upotrijebili
miinchenski trgovci potkraj 19. stoljeca za brzo izvedena djela po ukusu ma-
logradanske publike. Nakon toga je posta sinonim za sve $to je u knjizevnom
i umjetnickom stvaranju dopadljivo, sto svojom tehnickom dotjerano$cu i
sentimentalnos$cu, senzacionalno$éu i pateti¢cnom tematikom zadovoljava
nekritican ukus sire publike, a nema umjetnicke vrijednosti. Sklonost prema
kicu postojala je u rokokou, romantizmu i prvim desetlje¢ima 19. stoljec¢a
(belle époque), ali kao sociokulturni fenomen pripada razdoblju potrosackog
drustva druge polovice 20. i pocetka 21. stoljeca u kojem se u masovnoj
izradbi podilazi onom $to se smatra popularnim u umjetnosti, knjizevnosti,
filmu, sportu, politici, glazbi, modi itd.

Kicerski su proizvodi najce$ce rezultat amaterskog rada i razlic¢itih
hobija. Izraz su potrebe prosje¢nog pojedinca za estetskim stvaralastvom
i estetskim okruzenjem.?' Najce$ce podilaze nerazvijenom ukusu i nekim
potrebama ljudi koje su na granici vrijednosne i moralne prihvatljivosti, ali
s jakim emocionalnim nabojem. Pri stvaranju kica koriste se privlacne boje
ili melodije koje mogu izazvati uzivanje i zadovoljstvo, ali ne i misaoni ili
duhovni napor. Ki¢ pobuduje povr$ne i trenutne osjecaje kao $to su smijeh
ili pla¢ prilikom gledanja neke televizijske melodrame.

Kic je ovdje predstavljen kao pojava koja se ne odnosi samo na umjetnost,
vec se pojavljuje u razli¢itim prikazima. U filmu Orfeu negro ki¢ se ocituje
u tematici karnevala i ponajprije u kostimima koje nose likovi. Samim
nosenjem rasko$nih kostima likovi oponasaju i mijenjaju odraz stvarnosti
raznolikos$cu i sanjivo$éu scenografije koja pomaze u stvaranju efekta
opijenosti ne¢im tako stvarnim. Vizualni aspekt parade karnevala kroz

3 Zupanovi¢, M., op. cit., str. 108.
3 Ki¢, dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=3138s, (pristupljeno: 15.

7.2020.)
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sarenilo, bljestavilo, obojane likove koji svoje vanjstine i okoline pretvaraju
u sanjive i nestvarne kulise romantiziraju i dramatiziraju scene Tema se
romantizira kako bi se prikazale ili vrlo dramati¢ne ili vrlo romanti¢ne scene
karnevalskim stihom. Kamera je vazan sudionik u opisu kica jer sudjeluje u
svakom spektaklu mijenjajuci kutove snimanja i dajuci gledatelju osjecaj da
se nalazi u paradi karnevala s likovima, a kadrove ¢esto iznenada usporava
ili ubrzava, simulirajuci opijenost koja raste u sceni.

Film je doprinio popularnoj kulturi na vi$e razina. Kako je ona svima
dostupna i $iroko rasprostranjena, prosirila se preko medija. Film je inspirirao
mnoge glazbenike i na nove zvukove sambe. Inspirirao je glazbeni album
Vincea Guaraldija iz 1962. godine naziva Jazz Impressions of Black Orpheus.
Takoder je napravljen remake fima 1999. godine redatelja Carlos Dieguesa
pod nazivom Orfeu (Orfej), s uvodnom pjesmom brazilskog kantautora
Caetana Velose, iako je sam redatelj rekao da se ne radi o remakeu filma,
ve¢ o adaptaciji knjige Viniciusa de Moraesa. Religijski i kulturno gledano,
africka se kultura vi$e promicala u vjerskim zajednicama i u umjetnickim
drustvima (kazalista i kina).

Etnografija candombléa u filmu Barravento

Oluja ili Barravento je film redatelja Glaubera Roche iz 1962. godine koji
nas uvodi u svijet lokalne zajednice ribara i ljudi koji prakticiraju brazilsku
religiju candomblé. Snimljen je u crno-bijeloj tehnici ¢ije je vidno polje uskra-
¢eno za koloristicku kvalitetu prikazanog. Dijelom je inspiriran i poznatim
romanom Grande Sertdo: Veredas Joda Guimardesa Rose iz 1956. godine koji
je postao kultna knjiga zbog neortodoksnog prikazivanja jagungoa i zbog
tematizacije ruralnog fenomena o pacto com Diabo (sporazum s vragom)
koji je bio rasiren medu sertanejoima.*

Osim $to film predstavlja razliku izmedu klasnih i drustvenih oznaka,
posebnost je da u filmu nema protagonista i antagonista te se oni sukcesivno
izmjenjuju slijedeci vlastitu logiku dekonstrukcije. Firmino, mladi¢ koji se
nakon studija vrac¢a u rodno selo Xaréu koje vrvi praznovjerjem i fatalisticki
opravdava to sto bijeli covjek iskoristava tezak rad tih brazilskih ribara, u
pocetku se predstavlja kao antagonist koji zeli nauditi kolektivu i u sceni
izdaje kolektiva i rezanja mreza opet ga dozivljavamo kao antagonista, no

32 Guimardes Rosa, |., 1956, Grande Sertdo: Veredas, Editora nova fronteira, Rio de Janeiro, str.

7—512.
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kao protagonista ga dozivljavamo u sceni u kojoj O dono u pratnji naoruzane
garde dolazi po svoj ulov. Mozemo reéi da tu preuzima ulogu borca protiv
kapitalizma.

Lik Arua koji se predstavlja kao heroj zajednice i nepotkupljivi tradiciona-
list $to se izdaje u sceni pregovora oko podjele dobiti s Mestreom.* Sli¢no je
i s dekonstrukcijom etnografije candombléa koji djeluje traumati¢no za jedne
(Firmina, Nainu i Cotu), a rehabilitacijski za druge (Arua, Mestre). Rochini
junaci zrace lucidno$cu koja oznacava ljude koji se bore u svijetu i koji misle
da taj svijet mogu promijeniti dok je zapadnjacka neuroza okrenuta svijetu
koji je oblikovan, zavr$en i u kojem se umjetnost bavi samo krhotinama, a
ne promjenama koje te krhotine mogu izbrisati.**

Likovi su filma osebujni i puni vlastitog interesa te ne prezaju od upotrebe
nasilja i prevare kako bi ostvarili svoje ciljeve. Jedini je jasni negativac kapital,
ali je on skriven negdje daleko, kao nekakva metafizicka sila koja otupljuje,
zavada i ubija ljude.

Likovi takoder kroz prostor u kojem se radnja odvija i u kojem se likovi
nalaze simboliziraju opstanak u zivotu uklapanjem destruiranih ili ponistenih
kulturnih kodova u viziju nacionalnog projekta naznacenu simbolikom
prostora sertdoa koji zamjenjuje partikularne i potrosene identitete beatoa,
cangagoa, ejida, jagungoa, coiteroa. Tako se nacionalni identitet antropo-
morfizira kao identitet prostora $to ide vise u prilog tezi o ponistavanju nego
gradenju nacionalnog projekta.*® Likovi se bave ribarstvom, tradicionalnim
plesovima i ritualom candombléa s elementima capoeire.

Redatelj Glauber Rocha upotrebljava glazbu da bi strukturirao sekvence
te uisto vrijeme komentirao slike koje te sekvence sacinjavaju. Glazba stoga
unosi nesklad u predstavljanju kodificiranih rituala poput candombléa i
capoeire. U filmu se takoder koristi tradicionalna samba, samba de roda,
capoeira, puxada de rede i scene ceremonije candomblé. Etnografskim
izvodenjem tradicionalnih plesova Rocha negativno komentira konzervativni
poredak kroz katastrofi¢ne rituale. To se ocituje u dvije scene — na pocetku
je candomblé ispresijecan kadrovima utapanja ribara, zatim Firminovom
subverzijom kidanja mreZa te u kona¢nici prizivanjem oluje.*® Kako se

3 Rocha, G., 1962, Barravento, Iglu Filmes, Horus Filmes Ltda, Brazil.
34 Zupanovi¢, M., op. cit., str. 66.
3 Zupanovi¢, M., op. cit., str. 81.

3% Rocha, G., 1962, Barravento, Iglu Filmes, Horus Filmes Ltda, Brazil.
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dogada upravo suprotno od ocekivanog izvodenja rituala koji bi ribarima
trebao donijeti zatisje pred postavljanje mreza, scena implicira kako je
candomblé uz Firmina suodgovoran za katastrofu.

Izvodenje capoeire, dvoboj izmedu Arue i Firmina takoder izdaju
tradicionalnu formu rituala. Firmino koji pobjeduje Aruu umjesto $to je
nagraden i afirmiran unutar kolektiva biva izop¢en dok gubitnik Arua biva
restituiran unato¢ porazu.

Candomblé se razvio medu afro-brazilskim zajednicama usred trgovine
atlantskim robovima od 16. do 19. stolje¢a. Nastaje procesom sinkretizma
izmedu tradicionalne jorubske religije zapadne Afrike i rimokatoli¢ckog oblika
kréc¢anstva. Pokret ukljucuje $tovanje bozanstava znanih kao orise.*” Cesto
se identificiraju kao jorubanski bogovi i rimokatolicki sveci. Ne koriste se
svetim pismom, ve¢ usmenom tradicijom. Praktikanti candombléa vjeruju
u Vrhovnog Stvoritelja zvanog Oludumaré kojeg sluze manja bozanstva
koja se nazivaju Orishas. Vjeruje se da svaki vjezbac ima vlastiti orisha
koji kontrolira njegovu sudbinu i djeluje kao zastitnik. Glazba i ples vazni
su dijelovi ceremonije candombléa jer plesovi omogucuju oboZavateljima
da budu opsjednuti orisama. U ritualima sudionici nude prinose minerale,
povrde i zivotinje.

Candomblé u brazilskom kontekstu jest oblik metanaracije, naracije o
drugoj naraciji koja nudi legitimaciju zajednici ili drustvenom uredenju.
Afrobrazilci izvode candomblé kao postivanje i oCuvanje korijenske veze
s izvornom africkom zajednicom te kao vid jacanja i o¢uvanja kolektiva.
Metanarativnost etnografije candombléa dovodi se u pitanje izravnom
usporedbom krajnjeg rezultata i katastrofe. Candomblé se najvise prakticira u
Brazilu i u drugim latinoamerickim zemljama kao $to su Argentina, Urugvaj,
Paragvaj i Venezuela, a ima ¢ak dva milijuna sljedbenika.*®

Nakon Oluje, koji je zbog specifi¢nog nacina povezivanja odlika ritualnog
candombléa i ejido radnickog pokreta u brazilskoj provinciji Bahia poprimio
konotaciju subverzivnog ruralnog manifesta, dolaze iduci Rochini filmovi
poput Bog i vrag u zemlji sunca (Deus e o diabo na terra do sol) iz 1964.
godine i Zemlja drhti (Terra em transe) iz 1967. godine, a koji tematiziraju

37 Orixds, dostupno na: https://www.encyclopedia.com/humanities/encyclopedias-almanacs-
transcripts-and-maps/orixas, (pristupljeno: 18. 7. 2020.)

% Contemporary religions in Brazil, dostupno na: https://www.oxfordhandbooks.com/
view/10.1093/oxfordhb/9780199935420.001.0001/0xfordhb-9780199935420-e-50,

(pristupljeno: 16. 7. 2020.)
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probleme provincijalnog ruralnog koruptivnog aparata i klijentelizma vlasti
kroz nasilje, misticizam, distopiju i kritiku svih ideologija koje su sustavno
trovale brazilski sociokulturni krajobraz. Brazil se u o¢ima redatelja gleda
kao mjesto prezivljavanja, traume i nepomirljivih klasnih opozicija kao
esencijalni utopistic¢ki film epohe revolucionarnog filma Latinske Amerike.*

Kolektivni je identitet Brazila ozna¢en prostorom (morem koje je po-
vezano valovima, nebom, ribarima i kulturom) i sudbinom (destino) svih
onih aktera koji su u njemu ostavili ili ¢e tek ostaviti vlastite Zivote. U Oluyji
pocetak i kraj izrazavaju metakomunikacijski vizualni sadrzaj u kojem
su more i voda glavne tematike. Koncept utopije i nostalgije oznacene
simbolikom mora i prostora sertdoa (neplodna i susna visoravan u Bahiji,
daleko od mora) aludira na vodeno prorocanstvo ili vodenu utopiju koju
su po usmenoj predaji prenosili pajesi ($amani naroda Cariri, autohtonog
stanovnistva Bahije) i rasirili vjerovanje o vodi koja spava ispod Bateriri
kamenja u Bahiji koja ¢e u obliku goleme zmije izazvati poplavu golemih
razmjera koja e kazniti sve one koji su Carire ucili robljem i slugama zlih
gospodara.”® Tradicija utopisti¢ke misli i utopijskih komunalnih praksi u
Brazilu odnosi se na crnacku kulturu nastalu u Bahiji.

U Babhiji je tradicija utopizma vezana uz pobunu sertanejoa pod terminom
Canudos rat, a njihovi su sljedbenici trazili drustvenu i politicku revoluciju
u Brazilu zbog katastrofalne demografske i sociopoliticke krize nastale
abolicijom robova. Socijalne i egzistencijalne probleme sertanejoa ponajbolje
oslikava film Suhi Zivoti (Vidas secas) Nelsona Pereire dos Santosa iz 1963.
godine.*’ Ostaje samo slika sertdoa i praznog prostora s kojim je i zapoceo
film i koja naglasava utopisticki karakter sadrzaja i simboliku prostora i
vremena u kojem su ljudi samo prolazna, geoloska prisutnost kao i sve
druge materije.

Filmovi su kasnije utjecali na popularnu kulturu brazilske populacije,
na knjizevnost (roman Raj knjizevnice Judith Mcnaught iz 1991. godine) i
na glazbu (pjesma Maria Bethénie i Gal Coste Molitva Mde Menininha).
Mnogi su akademici prikazivali candomblé u pravom svjetlu kako bi se
suprotstavili rasistickim i primitivistickim stereotipima o Afro-Brazilcima.
Predmeti povezani s candombléom danas se ne nalaze samo u muzejima
posveéenim folkloru i afro-brazilskoj kulturi, ve¢ i u kuéama poznatih

39 Zupanovi¢, M., op. cit., str. 136.
4 Zupanovi¢, M., op. cit., str. 133.

4 |sto.
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sveéenika. Primjerice spavaca soba poznate svecenice Candomblé Mae
Menininha do Gantois, smjestena unutar njezine Bahia terreiro, 1992.
godine pretvorena je u spomen-kucu, a 2002. godine formalno priznata
kao bastina iz koje je muzej grada Salvadora uklonio kamenje iz javnog
prikaza, tvrde¢i da prema religijskim propisima takvi predmeti nikad ne
bi trebali biti vidljivi javnosti.**

Zaklju¢no

Iako tvore samo jedan mali dio u brazilskoj kinematografiji, filmovi
Orfeu negro i Barravento prikazuju brazilsku svakodnevicu 50-ih i 60-ih
godina proslog stolje¢a promovirajudi brazilsku kulturu kroz narodne obicaje
karnevala i candombléa.

Oba filma promoviraju crnacku kulturu muskaraca i Zena te zivot u
malim zajednicama s jedne strane u favelama i s druge strane na obali
Bahie. Posebna se pozornost poklanja glazbi koja je prisutna ¢itavo vrijeme
kao prica kojoj ne trebaju rijeci. Mitovi se provlace od grcke tragedije do
afro-brazilske kulture i folklorno-religijski se obicaji prakticiraju od dav-
nina pa do vizualnog medija u filmu. Teme se u filmovima transformiraju
kroz elemente vode u Oluji koja predstavlja nasilje, ali i ljubav, dok se u
Crnom Orfeju anticko dionizijsko slavlje u Grka usporedo preoblikuje u
brazilski karneval. Religija u oba filma iscjeljuje, oslobada, oprasta i daje
nadu u bolje odnose. Popularna nas kultura podsjeca da ne zaboravimo
stare narodne obicaje i religije koje mogu ukazati na pravce za budu¢nost
koja je promjenjiva.
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Domagoj Tomas

Finkielkraut o sebi
u pr(a)vom licu

Francuski autor Alain Finkielkraut zrelijoj hrvatskoj citateljskoj publici
poznat je kao jedan od rijetkih zapadnoeuropskih intelektualaca koji u
trenutcima raspada Jugoslavije ranih 9o-ih nije bespogovorno zagovarao
njezin opstanak, pa ¢ak i pod cijenu pretvaranja u velikosrpsku satrapiju,
vec je pokazivao razumijevanje za stvaranje hrvatske nacionalne drzave te
tadasnje patnje i stradanja hrvatskog naroda. Mnogima su takoder poznati
i njegovi stavovi o Bosni i Hercegovini kao jos jednoj zrtvi agresije iz istog
smjera, ali i kriticki intonirani pogledi na hrvatsku ulogu u ratnim zbivanjima
90-ih u Bosni i Hercegovini. U intelektualnim je krugovima Finkielkraut
poznat i kao pokreta¢ Casopisa Le Messager européen koji je u godinama
pred pad komunizma u Europi pretendirao postati mostom dijaloga izme-
du intelektualaca s europskog Zapada i Istoka. Duh toga ¢asopisa bastini
hrvatski Europski glasnik koji i danas redovito godi$nje izlazi.

Zarazliku od aktivistickih i esejistickih doprinosa iz 9o-ih, Finkielkraut
ovaj put u hrvatskom prijevodu nastupa u prvom licu, nudeci svojevrsni
kolaz intelektualnih autorefleksija. Polazudi tako racune, Citatelju omogucuje
uvid u genezu svojih razmisljanja i stavova izrecenih kroz dugogodisnji javni
angazman. U svakom sluc¢aju Finkielkrautov odabir slobodne forme, na
razmedu intelektualne autobiografije i memoarskih zapisa, pomalo podsjeca
na argentinskog knjizevnika i intelektualca Ernesta Sabata koji je takoder
u svojim sedamdesetim godinama zivota ¢itateljima ponudio vrsno djelo
sli¢cnog karaktera naslova Prije kraja.

Finkielkraut je svoje djelo U prvom licu (Litteris, Zagreb, 2020.) posvetio
Milanu Kunderi, ¢eskom (i francuskom) proznom majstoru te knjizevnoj
ikoni srednjoeuropskog otpora komunistickoj tiraniji. Zapocinjuéi prvo
poglavlje, objasnjava vlastiti 68-aski zanos, ali i naknadno preispitivanje
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Veer

Prijateljski odnos s Pascalom Brucknerom te njihovo zajednicko djelo Novi
ljubavni nered teme su na kojima Finkielkraut nastavlja graditi svoje auto-
refleksije. Novi ljubavni nered zapravo je jedno od inicijalnih djela kojima
su zapoceta preispitivanja pogubnosti posljedica liberalizacije seksualnog
trzista koja je na Zapadu kulminirala dogadajima iz ‘68. Ti su Finkielkrautovi i
Brucknerovi pogledi vrlo vjerojatno doprinijeli oblikovanju nekih popularnih
djela suvremenih francuskih knjizevnih ekscentrika i prorocko-distopijskih
romanopisaca s kraja 20. i pocetka 21. st., Michela Houellebecqa i Frederica
Beigbedera.

Finkielkraut istice svoje zidovsko podrijetlo kao vazan segment vla-
stitog identiteta, zaokruzenog nesto $irom europskom judeokrs¢anskom
tradicijom. Izgradnja Finkielkrautove osobnosti prozeta je i logorskim
iskustvom Auschwitza, kroz koje su u vrijeme Holokausta prosli njegovi
roditelji. Finkielkrautov je duhovno-intelektualni profil takoder izgraden
kroz recepciju Charlesa Péguya ciji je esej Novac nedavno objavljen u hr-
vatskom prijevodu. U tom eseju Péguy progovara o posljedicama reforme
obrazovanja i radikalne promjene paradigme u francuskom obrazovnom
sustavu pocetkom 20. st., objasnjavajuci da je tim ¢inom odbacena vi-
Sestoljetna, provjereno kvalitetna klasi¢na tradicija obrazovanja, koja je
prezivjela i Francusku revoluciju, $to je ve¢ u prvim desetlje¢ima 20. st.
dovelo do pogubnih posljedica. Osim toga, citiraju¢i Péguya, Finkielkraut
argumentirano osporava tezu francuskog kolege Bernard-Henrija Lévyja
koji je Péguya strpao medu protonaciste, pristupivsi mu selektivno te krajnje
pojednostavljujudi njegovu misao.

Posebno je zanimljivo iz danasnje perspektive Finkielkrautovo iskre-
no prijateljstvo s Michelom Foucaultom ¢iji je bio intimus neko vrijeme.
Finkielkrauta je takoder, kao $to je vidljivo iz same posvete, snazno obiljezio
susret s Kunderom iz kojeg je naucio da hermetizam ne jamc¢i nuzno inte-
lektualnu nadmog, s obzirom na to da je Kundera svojom jednostavnoséu
izrazavanja spajao jasnoc¢u i dubinu. Finkielkraut uocava i iskorijenjenost
zapadnjaka u vlastitim europskim dvoristima, $to ranije nagovjestava i
francuska filozofkinja Simone Weil. Ta se dvorista naime na nekim mjestima
polagano pretvaraju u Serijatske oaze, a Finkielkraut se otvoreno suprotstavlja
islamistickom fanatizmu ne popustajudi ni pred egalitaristickim nihilizmom
kao alternativom koju nudi dobar dio europske drustvene elite. Finkielkraut
sve u svemu uocava moderni paradoks idealizacije globalisticke nomadske
iskorijenjenosti koja se tradicionalno pripisivala Zidovima, naj¢esce s ne-
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gativnim predznakom, dok je pak danasnja zidovska politicka paradigma
zasnovana upravo na obrnutom procesu ustrajavanja na (re)teritorijalizaciji
i povratku Mjestu.

Finkielkrautovo argumentirano zazivanje rjesenja dviju drzava kod
izraelsko-palestinskog pitanja suprotstavlja ga Hamasovim panislamistic-
kim koncepcijama, koje podrazumijevaju neupitnost arapskog prava na
palestinsku zemlju, ali i izraelskim aneksionistickim teznjama, koje polaze
od uporista medunarodnog prava na isti teritorij, bez obzira na medusobnu
izraelsko-palestinsku netrpeljivost. Stoga bi, s obzirom na ranije iznesene
stavove, zanimljivo bilo Cuti $to Finkielkraut danas misli o unutarnjem
uredenju BiH, odnosno moguéem razdruzivanju bosnjacko-hrvatske
Federacije BiH na dvije etnoteritorijalne jedinice. Taj se model naime s
hrvatske strane ¢esto nudi kao moguce efikasno rjesenje za odrziv suzivot
i relaksaciju naelektriziranih bo$njacko-hrvatskih odnosa te dugoro¢nu
stabilnost i odrzivost tronacionalne drzave BiH, uz neutralizaciju bo$njackog
politickog hegemonizma prema malobrojnijim Hrvatima unutar postoje-
¢eg entitetskog okvira Federacije BiH. Finkielkrautovi su raniji stavovi o
unutarnjem uredenju BiH u svakom slucaju zasigurno oblikovani i pod
dojmom velike tragedije bosnjackog naroda prilikom opsade Sarajeva te
genocida u Srebrenici, ali i rasirene bosnjacke propagande o dvostrukoj
(srpsko-hrvatskoj) agresiji na BiH.

U posljednjim trima poglavljima Finkielkraut uglavnom propituje vlastiti
odnos prema Heideggerovoj filozofiji, analizirajudi pritom razli¢ite fenomene,
poput odnosa izmedu modernog c¢ovjeka i (duha) tehnike, genija jezika i
jezi¢nog kodificiranja u okolnostima pokusaja njegove rodne ideologizacije
te masovnog turizma i njegova utjecaja na prirodu i kulturu. Kao jednu
od pogubnih posljedica te pojave uocava preplavljenost srednjoeuropskih
urbanih bisera zaglusuju¢im akustickim vandalizmom medunarodnih ga-
lamdzija zeljnih instant-provoda i vikend-zabave. Neizbjezan je, naravno,
i Finkielkrautov osvrt na Heideggerove simpatije prema nacizmu.

Finkielkraut na vi$e mjesta naglasava da kao svoju domovinu vidi ju-
deokrsc¢ansku Europu, oblikovanu i profiliranu od kasnoanti¢kog preko
ranonovovjekovnog razdoblja, unato¢ antisemitskom Zaru koji se rasplam-
sao kroz aferu Dreyfus u modernom razdoblju te buknuo u strasan pozar
Holokausta koji je harao Europom u godinama Drugog svjetskog rata. Svoju
pripadnost tom identitetskom prostoru dodatno je osvijestio posredovanjem
srednjoeuropske disidentske misli u vrijeme Zeljezne zavjese koja je pre-
krivala taj prostor izmedu Baltika i Jadrana. Nakon objave Kunderina eseja
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Kidnapirani Zapad iz 1983. judeokr$canska Europa u Finkielkrautovoj misli
naime oznacava zajednicku bastinu koja se ne temelji na postnacionalnoj
utopiji, ve¢ na kulturnoj heterogenosti i nacionalnom pluralizmu.

Finkielkrautov publicisticki autoportret intelektualnog razvoja i ideo-
loskih transformacija ostat ¢e naposljetku trajno svjiedo¢anstvo buduc¢im
generacijama zainteresiranim za subjektivan, ali zaokruzen i (samo)kriti¢an
uvid u duhovno-intelektualno stanje europskog Zapada u drugoj polovici
20. i na pocetku 21. stoljeca.
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Lazar Teodor Damjanic

Granica i blazenstvo

Sto je granica? — pitanje prije pitanja

Pitanje koje pocinje sa ,$to je“, nakon Cega slijedi ono o Cijem se $tostvu
pitamo, u stvarnosti je pitanje koje si filozofija ne bi smjela dopustati. U
najmanju ruku valja pitanje opravdati jer filozofija se o $tostvima pita na
jedinstven nacin. Ono $to-nesto-jest nije pretpostavljeno u filozofijskom
razmatranju, nego se tek kroz to isto razmatranje izgraduje $tostvo onog
o ¢emu se pitamo. Kada se i pitamo o tome sto nesto jest, kada se pitamo
o biti toga, pretpostavljamo neznanje predmeta pitanja — odatle potreba
KROZ pitanje izgraditi ono $to se inace pitanjem podrazumijeva. Zato,
kada nam pred ocima lebdi pitanje ,$to je granica?’, to pitanje zorimo
filozofijskim zorom. Taj se zor nece iscrpljivati udzbenickim, pravnim,
kulturnim i ostalim sli¢nim i razlicnim ,definicijama® koje ionako ne bi
mogle narisati bitak tog predmeta zora (opcenito — bica), ve¢ ¢e pribjeci
onom sto prethodi svim takvim postavkama — pribjeci ¢e umu cije svjetlo
raskriva istinu tog skrivanja koje prethodi pokus$aju njegova otkrivanja.
Receno nepretencioznom uporabom jezika, ali jo$ uvijek filozofijskom
(jer to dvoje nisu istovjetni), princip koji smatram vrijednim pracenja
jest taj da se samostalno upravljamo spoznaji $to je vise moguce. Bojim
se pomisliti kolika bi bila nemo¢ ljudskog uma kada bismo, odmah sto
smo izgovorili pitanje, bjezali van sebe kako bismo nasli odgovor. Ipak to
ne znaci da okretom prema sebi i izgradivanjem onog o ¢emu se pitamo
kroz samo pitanje na neki nacin izdajemo tzv. ,,objektivnostili zalazimo u
anegdotalne price o tome $to za nas ne$to znaci. Svima nam je dano svjetlo
uma kojim razlu¢ujemo istinu od lazi, a na pojedincima je iznadi ispravan
nacin usmjerenja i ojacanja tog svjetla. Ako tim putem dodemo do jedne od
prethodno odbacenih ,definicija“ onog o cemu se pitamo, bolje za sve jer
smo izbjegli prihvacanje neceg $to ne razumijemo. Ono $to ne razumijemo,
ne mozemo ni opisati, a kamoli vrijednosno suditi o tome pa krenimo s
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priznanjem da ne znamo §to je granica, i time ju ne¢emo pretpostavljati.
Ako nesto i uzmemo kao granicu, primjerice kako se ona pojavljuje, to
¢emo opet Ciniti cum grano salis i ¢isto radi potrebe pocetka, makar ju i
odbacili kasnije. Oslanjajudi se na ¢ovjeku svojstvenu sposobnost spoznaje,
pazljivim ¢emo koracanjem postaviti pitanje koje ¢e ujedno pokusati biti
sveobuhvatno i, koliko je moguce, bez predrasuda i pretpostavki do kojih
nismo sami dosli i koje nismo prihvatili kao smislene — odnosno o kojima
nismo sudili, a sud dajemo tek o stvarima koje smo spoznali. Iz neznanja
se rodilo znanje pa iz neznanja i kre¢emo na put s pitanjem: ,Granica?*

Granica?

Priznali smo vlastito neznanje i oslobodili se potencijalno nesigurnih
temelja na kojima bismo inace zapoceli svoj put. Sada se nalazimo u poletu
koji je dobro poznat filozofima, a karakterizira ga nesigurnost. Bez ¢vrstih
temelja, makar oni bili ultimativno krivi, teSko ¢emo se pomaknuti u spoznaji.
Ta sigurnost dolazi s vjezbom za koju sada nemamo vremena, ali nam
sigurnost nekako treba. Postoji izlaz iz ove nesigurnosti koja se zapravo
ocituje kao sloboda od svega sto bi nas inace sputavalo u spoznavanju.
Nesloboda nam ipak treba — let nije ugodan ako ne mozemo poletjeti od
nekud i ako se ne mozemo orijentirati o neko tlo s kojeg smo poletjeli.
Mogli bismo uciniti $to smo naumili i prije — uzeti nesto kao granicu, ali
oprezno, sa spremnoscu da ju uvijek odbacimo ako nam ne bude koristila.
Sve ostalo sto smo rekli neka i dalje stoji, a kad ve¢ uzimamo za nekakav
pocetak ono u $to nemamo povjerenje, ali u sebe imamo, pretpostavimo
jo$isljedece: da ono pod ¢ime uzimamo granicu jest privid iza kojeg treba
otkriti istinu. Naime, takvim smo ve¢ i nazvali sve ostale definicije granice
kada smo im porekli mogucnost spoznaje bitka tog bica.

Privid je privid onog sto se privida, neCeg ¢ega nema u predmetu koji se
privida, ali mu ipak pripada na svojstven nacin. Tako je primjerice privid da
mjesec sam od sebe svijetli, ali taj privid ima utemeljenje u tome $to mjesec
doista na neki nacin svijetli, samo $to uzrok toga nije on sam (za razliku od
zvijezda, u ovom slu¢aju Sunca). U ovom se primjeru takoder vidi da privid
nije nekakva laz ili obmana, nego samo skrivanje istine. Privid ¢ak moze
biti u potpunosti tocan, ali biti privid utoliko $to tvrdi da je on cijela istina
i da istinu bica iscrpljuje u sebi — to je slucaj sa spomenutim definicijama
granice, a taj njihov nedostatak proizlazi iz razlicitog pristupa predmetu.
Uzdavsi se u sebe i svoje sposobnosti, a ujedno uzevsi privid kao temelj
dubljeg pronicanja u samu stvar, mozemo do¢i do istine privida, istine koja
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je uopce i omogucila taj privid na nacin na koji nam se privida. Specifi¢ni
prividi vezani uz granice trebali bi pojasniti dijelom $to ona jest, makar se
i samo negativno postavili prema samom prividu — jer time ¢emo barem
shvatiti $to granica NIJE.

Prvo $to mi umu dolazi pri pomisli na granicu jest odricanje neceg
necemu. Primjer: lakat je granica izmedu nadlaktice i podlaktice, a objema
se odrice pravo da u sebi sadrzi drugu dok god ta granica stoji. Cak je svako
imenovanje predmeta jedna vrsta ogranicenja, diferencijacije, odricanja...
Cim sam pomislio na to kako ¢u pro¢itati knjigu koja stoji preda mnom,
ja sam ju pojmovno ogranicio (pretpostavljam neku knjigu kao knjigu, i
ne samo to, ve¢ i specifi¢cnu knjigu u svim svojim specifi¢nostima), ali i
predmetno — ta specifi¢na knjiga koja se kao takva razlikuje od drugih knjiga
i drugih stvari na mom stolu, ¢ak i od drugih kopija iste knjige. Granica
drzi predmete odvojenima, a samo misljenje predmeta ujedno je i misljenje
granica predmeta, i to granica koje proizlaze iz predmeta samog! Nije granica
neka izvanjska prisila i vr$enje nasilnog odvajanja medu predmetima (da i ne
ulazimo u to da granica moze biti samopostavljena, pogotovo kod ljudskog
djelovanja — i to ¢im odlu¢imo da nesto ne¢emo uciniti), nego je granica
zapravo spoznaja predmeta kakav jest! Privid granice mozda bi stao na tom
negativnom momentu, ali zato bi on bio privid! Jer ogranicavanje je ujedno
i odredivanje, ono je ujedno i priznavanja predmeta u onom $to on jest.
Knjiga je ogranicena time $to jest — a misliti pojam knjige je priznavanje
nje u tim istim granicama.

No granicu ne mozemo spoznati ako ju nismo prekoracili, ja ne mogu
pojmiti granicu necega ako ne pojmim nesto onkraj te granice, ali nesto §to
je meni dostupno i prisutno — odnosno prekoracena granica. Primjerice
kada bi sve bile knjige, pojam knjige bio bi bezgranican. S obzirom na to da
postoji i nesto drugo od knjige, poput stola, prozora ili kreveta, i s obzirom
na to da su mi svi ti predmeti dostupni i prisutni, ja sam ve¢ prekoracio
granice knjige prije samog postavljanja granica.

Dosad je bilo govora samo o jednostranom postavljanju granica i ono je
zasigurno korisno (u svojim granicama), ali ono nije jedini nacin postavljanja
i odrzavanja granica. Stovige, postoji jedno za filozofiju vaznije postavljanje
granica ako se filozofija uzme kao put kojim se ostvaruje ljudsko dobro kroz
spoznaju, put kojim se ostvaruje blazen zivot. Takav se Zivot mora ispitati isto
spram spoznaje granica kakvu smo ju sada opisali, ali ¢e uspostava granica
medu ljudima biti mnogo sloZenija nego uspostava granica imenovanjem i
poimanjem jer sada, kao za ples, za granicu treba dvoje.
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Granica kao ples

Spoznaji blazenog Zivota nikako se ne moze poredi i spoznaja granica
¢ovjeka, odnosno to je isto — spoznaja $to covjek jest. Da je tome tako, nije
potrebno previse uvjeravanja, osim da se mozda precizno postavi i provede
to ispitivanje Covjekova $tostva. I u Sirokoj uporabi, barem od Grka koji su
pred Delfe stavili podsjetnik na spoznaju samog sebe, nalazimo fraze poput
»on/ona se trazi“ ili ,u tome se pronasao” koje upucuju na tu univerzalnu
potrebu za ,pronalaskom sebe“. Ono sigurno ukljucuje spoznaju sebe kao
pojedinca u svim svojim specifi¢nostima, jednako koliko ukljucuje spoznaju
¢ovjeka kao spoznaju ¢ovjecanstva. Zasto Covjecanstva? Jer je ta granica, to
S$tostvo pojedincevo zapravo ples s cijelim svijetom. Jer se spoznajom sebe
odvajamo od drugih i ogranicavamo u svojoj posebnosti, ali na odreden
nacin. Covjek samom sebi pristupa kao $to smo mi pokusali pristupiti ovom
pitanju — osim $to postoji kao neki apstraktni ja lisen svih odredbi, a u sebi
sadrzi sve moguénosti, on se tek ostvaruje i diferencira u djelovanju, kao $to
se Stostvo kao predmet pitanja u filozofiji ostvaruje kroz samo ispitivanje. I
dok za ogranicavanje, tj. spoznavanje knjige i stola nije potrebno da knjiga
ili stol plesu s granicama koje dijele jedno od drugog, za ¢ovjeka, koji je tek
u djelovanju spoznaje, potrebno je da stupa u ples s drugima koji to isto
¢ine — ukratko, ¢ovjeku je potreban jos jedan ¢ovjek kako bi sebi stvorio
granice, odnosno odredio se kao ¢ovjek i spoznao svoju odredenost. Covjek
se tek ostvaruje kao ¢ovjek u dijalogu, u odnosu, u granici. Covjek koji od
toga bjezi zapravo bjezi od svoje CovjeCnosti i ne moze se nadati spoznaji
$tostva Covjeka.

Ulazimo dakle u odnos i korigiramo granice, ja i ti, svatko i prema sebi i
prema drugom. Ali nikako ne zaboravljamo na to nebo moguénosti koje smo
ve¢ jednom i okusili kada smo odbacili sve definicije granica na pocetku. To
je isto nebo nad nama kao ljudima pa se pitamo zasto nam je potrebna druga
osoba da bismo spoznali sebe iliti svoje granice? Pojavljuje se nesto $to smo
propustili primijetiti dok smo pricali o granicama predmeta, pojavljuje se
ono suprotno ogranicavanju, pojavljuje se ono neograniceno, ono zajednicko.
Specifi¢na se knjiga uistinu ogranicava od knjiga drugacijeg sadrzaja, ali
i kopija same sebe, no to ograni¢avanje nije ¢vrsto kao $to nam se moze
prividati. Postoji jedna zajednicka tocka, a to je da su knjige, uz sve svoje
granice, knjige. Ljudi su, uz sve svoje granice, ljudi. I to nije samo zajednicka
tocka, to je cijelo more zajednickih tocaka. More ispod zvjezdanog neba
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mogucnosti. Ali granica izmedu neba i mora gubi se u obojici. Zasto nam
je potreban drugi za spoznaju sebe? Jer u odnosu ,drugi“ nije apsolutno
»drugi“ — on ¢uva ono $to je oboma zajednicko.

Sto je to zajedni¢ko? 1) To da se oboje ,dogadamo” u djelovanju i 2) da
su nam mogucnosti goleme poput zvjezdanog neba nad nama. Ali time $to
moramo djelovati kako bismo se dogodili nailazimo na proturjecje — iako u
sebi sadrzimo sve mogucnosti, ostvarujemo ih tek spram drugih. I to drugih
koji dijele te zajednicke tocke s nama, drugih koji nam, da bismo se ostvarili,
moraju dati odredeno dopustenje, priznanje, koji nas moraju vidjeti isto
kao $to i mi vidimo sebe KAKO bismo uopce sebe potvrdili. Moguénosti su
kod nas, ali je ostvarenje mogucnosti kod drugih. Dakako, ja mogu zivjeti
u samoc¢i, na planini i izbjegavati ljude, ali time necu spoznati onaj aspekt
¢ovjecnosti koji je mozda najvazniji ¢covjeku, a koji se samo moze ostvariti
u slobodnom odnosu prema drugim ljudima — prijateljstvo i ljubav.

Samodostatnost

Neke od starih grckih filozofijskih $kola govorile su o mudracuy, idealu
Covjeka koji zivi i spoznaje blazen Zivot. I taj je mudrac u veéini slucajeva,
ako ne i u svim, bio opisan kao samodostatan. Dovoljan samom sebi. Dakako,
to je imalo mnogo Sire eticke implikacije nego u ovom nasem primjeru,
ali pitanje i dalje stoji — je li uopce moguce biti samodostatan ako nam je,
da bismo uopce spoznali dubinu onog $to jesmo, potrebna druga osoba?

Uvidam kako bi se na ovom mjestu mogli zapitati zasto uopce biti sa-
modostatan? Hajdemo se spoznati, udimo u odnos, zivot je lijep! Pogotovo
uzevsi u obzir da smo ve¢ ranije spoznali kako ogranicenje nije nista lose,
ono je zapravo spoznaja, §to je odli¢na stvar u svim pogledima. Prijateljstvo
i ljubav su takoder divni odnosi koje rijetko tko izbjegava i zaista se ¢ini
neumjesnim uvoditi ovdje samodostatnost kao nekakav ideal. Cak se na prvi
pogled ¢ini kao da su Grei malo zastranili u tom pogledu kada su je postavili
kao odliku mudraca ako su je takvom uopce mislili. I svi bi ti prigovori doista
stajali kada ih ne bi porazio uvid do kojeg smo dosli, naime da je spoznaja
covjeka kao covjeka velikim dijelom ogranicena drugim ¢ovjekom koji toj
spoznaji tek ima dati vazenje. U tome leZi problem — u spoznaji svega nase
umsko svjetlo moze odagnati najtamniju no¢, ali nam je u spoznaji sebe
potrebna ,milost” jo$ jednog ¢ovjeka koji ¢e nam omoguciti to osvjetljenje.
1z toga slijedi da ne mogu biti hrabar samo za sebe, ja moram biti hrabar u
djelu i moraju me drugi priznati kao hrabra. Ja mogu spoznati hrabrost, ali
ne sebe kao hrabrog ako mi to drugi odricu. Jedino mjesto u kojem mi um
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nije dovoljan za spoznaju je kada susretne drugi um. To je izvor prijateljstva
iljubavi kao i izvor mnogih patnji. Kada su nam umovi uskladeni, kada nas
drugi spoznaje kao $to mi sami sebe spoznajemo, nema zlog plesa granica,
ima samo prijateljstva i ljubavi, ugode. Toga nema kada nas drugi spoznaje
drugacije, slijedi davolji ples. Pakao su drugi ljudi, oni koji svojim strogim
pogledom micu tude granice. Ali nisu to zli ljudi, to su ljudi naprosto jer
ljudi imaju moguénost postavljanja i micanja granica. Iz toga i izlazi privid
da je granica nesto negativno i izvanjski postavljeno — u ovom slucaju jest,
povrijedena je nasa ¢covje¢na mo¢ ogranic¢avanja tudom, jednakom mo¢i i
time se nama kao ljudima nesto poreklo. Malo je re¢i da je neugodno Zivjeti
pod pogledom drugog koji te ne razumije. Da bi covjek shvatio da ga drugi
ne razumije, prvo mora razumjeti sebe kao preduvjet blazenom zivotu.
Zadnja prepreka na tom putu jesu drugi ljudi ¢ija nam je samo potvrda
dovoljna za srecu, ali je ona varljiva i dolazi uvijek, ¢ak i kod ljudi s kojima
opstoji prijateljstvo i ljubav. Tako klju¢na stvar za spoznaju i blazenstvo, a
kao da je u potpunosti u tudoj vlasti... Mozda je i to privid. Treba ispitati
pa ponavljam: je li moguce biti samodostatan ako nam je, da bismo uopce
spoznali dubinu onog $to jesmo, potrebna druga osoba?

Pitanje dijelom sli¢i na ono trenutno aktualno koje se pita o moguénosti
razumijevanja neceg $to nismo iskusili. Primjerice moze li musgkarac biti
feminist i/ili ujedno u potpunosti razumjeti feminizam, a u nasem slucaju
moze li covjek razumjeti prijateljstvo i ljubav (a time i covje¢nost) te ujedno
ostati samodostatan, odnosno ne uéi u te odnose. Cini mi se da nekakva
slicnost medu pitanjima postoji, ali i bitna razlika. Pitanja se ticu razumije-
vanja pojmova, a s obzirom na to da nam je umsko svjetlo spoznaje svima
dostupno ako ga pravilno rabimo, ne postoji prepreka razumijevanju icega
od navedenog, nije li tako? Zapravo je vrlo lijepa spoznaja da, unato¢ svim
razlikama, postoji moguénost razumijevanja drugog, kakav god on bio i
kakva god situacija bila posrijedi. Stoga i mozemo pricati o prijateljstvu i
ljubavi kao dubinskim razumijevanjem drugoga kao drugoga i priznavanjem
njega u njegovoj vlastitosti! Kada bi to bilo nemoguce, onda bi samo prevla-
davalo nerazumijevanje i urusio bi se korpus znanja i ljudski odnosi. Nas je
problem malo manji od toga s obzirom na to da se ¢ini kako je razumijevanje
drugih ipak moguce, samo je sigurnost pribavljanja razumijevanja ona
koja nam stvara neugode. Nazalost, spoznaja prijateljstva i ljubavi nije isto
$to i razumijevanje, a isto bi se dalo redi i za feminizam. U sferi se ¢ovjeka
spoznaja, kao $to smo i na pocetku rekli o granicama covjeka, ostvaruje
dijelom u dijalogu, u odnosu, u djelovanju kao izgradnji covjeka. Dok je za
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vecinu drugih stvari ta nepotpuna spoznaja dostatna (primjerice u politici),
kod covjeka kao Covjeka taj ,ostatak” ¢ini upravo neizostavan dio covjecnosti
da ga se ne smije zanemariti — ne smije se zanemariti ostvarenje prijateljstva
i ljubavi, a jo§ manje misliti da je njihova pojmovna spoznaja adekvatna
zamjena za jedno ili drugo.

Epilog

Dolazimo do granica, a time i spoznaje ¢ovjeka. Prijateljstvo i ljubav jesu
granice preko kojih ne mozemo prekoraciti. Naravno, spoznajom da su to
granice ve¢ uvidamo nesto drugo od njih, ali ih u praktickom pogledu ne
mozemo izbjeci. Covjek je ipak dijelom u spoznaji sebe, odnosno granica
onoga sto ga ¢ini ¢ovjekom obiljezen time da ¢e u toj spoznaji biti nesiguran,
imozda jedino u toj spoznaji traziti pomo¢ drugoga. Ali nije sve toliko tamno
kao sto se ¢ini. Ovim $to smo sada uvidjeli, ono zajednicko u ljudima, ta
sloboda u nebu moguénosti — to sve mogu i, rekao bih, moraju biti putokazi
k jednom novom prijateljstvu i novoj ljubavi. U nju ne mozemo uéi sami, to
je jasno. To su sve odnosi moguci samo s drugim, ali bismo ih zajednickim
radom mogli uciniti ugodnima i ljep$ima no $to su sada, ako je to uopce
moguce. Spoznajmo da pravo prijateljstvo i ljubav nisu okarakterizirani
podcinjavanjem, podvrgavanjem i manipuliranjem tude volje. To su oznake
ropstva i odnosa roba i gospodara. Vrlina onog duboko ¢ovje¢nog sto se
naziva prijateljstvom jest slobodan odnos i prijateljstvo se samo moze pojaviti
medu slobodnim i dobrim ljudima, odnos medusobnog postovanja koje moze
niknuti samo iz dubine cistog srca. Takvi odnosi nadalje ve¢ u sebi nose toliku
mod, a zaista je malo traziti da se zajednickim radom uputimo k novom
prijateljstvu i ljubavi kakav prilici ostvarenju ¢ovjekove biti i razumijevanju
drugog na onaj nacin na koji drugi razumije sebe. I ne samo to, nego i pomo¢
drugom da to postigne nalazi se ve¢ i sada kod nas. Sre¢a nam je uvijek bila
nadohvat ruke, a ovo je tek jedan od mnogih pokusaja da ¢ovjek posegne
za onim §to Zeli, moze i zasluzuje imati. Ali u tom istom duhu, a i u duhu
cijele filozofije, ovaj pokusaj ogleda nije nagovor. On nije prisila i on nije
zamjena za vlastiti umni rad. To nikad nije ni htio biti, a i da je htio, ne bi
mogao biti. To jeiljepota i tuga filozofije da, iako se mozda otkrije koji put,
nema nacina da se tim putem hoda umjesto ikoga, a to upravo proizlazi iz
te Covjecje slobode — i opet najveci dar donosi najvecu tugu.



KNJIZEVNA REVIJA 4/2021.

Drugi! Priznajem te kakav jesi, slobodan u svojim samopostavljenim
granicama! Ako zeli§ posegnuti u sigurnost blazenstva, probaj pratiti ovaj
put, a ja ¢u stajati kao svjetionik u no¢i i pokazivati na zvijezde nadohvat
nasih ruku.
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Igor Gajin

Hibrid nas svagdasnji
(jezicna politika i
ideologija iz pozadine
inflatornog etiketiranja
svega terminom hibridno)

Zid je mrtav, Ziveli zidovi! glasoviti je naslov zbornika u urednickoj
realizaciji Ivana Colovic¢a za kojeg ne¢emo pogrijesiti ako ga tituliramo
kao jedinog istinskog celebrityja i superstara etnoantropologije, ¢ija slava,
autoritet i rezonancija u dana$njim getoiziranim (ne)odnosima bivsih jugo-
slavenskih republika jos$ uvijek nadzivljava raspad SFR] te ostaje cirkulirati
u tzv. Jugosferi kao vazan autor svim novonastalim postjugoslavenskim
drzavicama jer relevancijom svog opusa uspijeva nadvisiti njihove medu-
sobne animozitete.

Naravno, Coloviéev se naslov iz 2009. godine — dosjetljiva parafraza jo$
slavnije obznane ,le roi est mort, vive le roi!“ — odnosio na rekapitulaciju
povijesnih procesa uzrokovanih padom Berlinskog zida 1989. godine radi
odmjeravanja razvojnog lika i posljedica u postsocijalistickim drustvima
od ,nekriticke” euforije i ,revolucionarnog” zanosa u prvim trenucima te
krucijalne 1989. godine, pa do depresivne bilance nakon proteklih deset-
lje¢a hrvanja s tranzicijskim realitetom na vjetrometinama novostecenih
,sloboda“. Vickasta, ironi¢na poanta iz Colovi¢eva naslova, dakako, jasna je:
rus$enjem Berlinskog zida kao izrazito zornog i prilicno afektivnog simbola
totalitarne represije kako bi se ,,kona¢no“ otvorio put sveopcoj liberalizaciji i
demokratizaciji isto¢noeuropskih drzava, kao i temeljnim ljudskim pravima
i slobodama za drustva iz tzv. komunistickog lagera otpocet je velebni
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transformacijski proces koji je ujedno rezultirao i brojnim drugim, pa i nekim
novim opresijama, ugrozama, neslobodama i — zidovima. Colovi¢ev zbornik
primarno je usredotocen na svojedobnu sredisnju traumu postsocijalizma
u ovoj regiji, odnosno na raspad ,socijalistickog federativnog saveza jugo-
slavenskih naroda i narodnosti“ na etnocentri¢na plemena, na radikalnu
fundamentalizaciju iskljuc¢ivih, nacionalistickih identiteta te na podizanje
zidova, odnosno granica, raznovrsnih mehanizama kontrole i nadzora te
raznih drugih prepreka, fizickih i simbolickih, vidljivih i nevidljivih, politi¢kih
i kulturalnih, administrativnih i diskurzivnih, medu postjugoslavenskim
etnosima radi medusobnog razdvajanja i razlikovanja te radi unutarnje
homogenizacije do stupnja ,¢istog“, monolitnog nacionalistickog identiteta.

Danas bi neko novo, dopunjeno izdanje Colovié¢eva zbornika, trideset i
nesto godina nakon pada Berlinskog zida, zakljucilo kako vise nema bipolar-
ne podjele svijeta na slobodni svijet i ,arhipelag gulag” tzv. komunistickog
lagera duz rezolutno povucene granice pod slavnim Churchillovim nazivom
zeljezna zavjesa, ali jo$ uvijek nema ni ujedinjenog svijeta pod kapom glo-
balizacije, kao ni ujedinjene Europe pod kapom tzv. europskih integracija,
nego smo sada iz rudimentarne, pa cak i staticne bipolarne konfrontacije
baceni u dinami¢no kolo raznovrsnih podjela i segregacijskih zidova.

Kao prvo, to bi najrecentnije, dopunjeno izdanje Colovi¢eva zborni-
ka danas zasigurno detektiralo niz novih kategorija zidova pored onih
nacionalisti¢kih, prije svega u podjednako znacajnom omjeru ukazujudi
i na novonastale klasne zidove medu sve raslojenijim dijelovima drustva
uslijed produbljivanih socijalnih jazova, kako lokalnom (post)tranzicijskom
ekonomijom, tako i devastacijskim djelovanjem neoliberalnog kapitalizma u
globalistickom totalitetu. Mozda se ne bi propustilo ni obaviti retrospektivu
neokolonijalnog patronatstva preko zidova tzv. eurointegracijske politike
prema zemljama ,neclanicama”“ i zemljama ,pristupnicama“ Europskoj Uniji
(a $to je zapravo u meduvremenu obavila autorica Danijela Majstorovi¢
u studiji Diskursi periferije), dok bi analiza tekuce (ne)ravnoteze odnosa
europskih sredista moci prema postjugoslavenskim i ostalim europskim
»provincijama®, indikativno predstavljanih akronimom PIGS, pokazala koji
sve vidljivi i nevidljivi zidovi nastavljaju (p)odrzavati univerzalnu, ocito nikad
ponistivu hijerarhiju centra i periferije (a $to je zapravo u meduvremenu
obavio primjerice Rastko Moc¢nik u Spisima o suvremenom kapitalizmu,
analizirajuéi negativnu petlju (kapitalisti¢ke) ,modernizacije” tzv. perifer-
nih zona).
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Povrh internih zidova u samoj Europskoj Uniji, Moc¢nikova negativna
petlja jos je potpuniju procesualnost demonstrirala u recentnoj, jo$ uvijek
neokoncanoj povijesti sukoba izmedu kapitalistickog zapada i islamistickog
istoka, izmedu dviju hemisfera globalnog sela, pa kada danas kazemo ,,Zid je
mrtav, ziveli zidovi!“, onda nam je prva asocijacija ona koja pretjece sve gore
navedene globalne i lokalne, nacionalisticke i kapitalisticke, postsocijalisticke
i ,neoliberalne®, mikroregionalne i makroplanske zidove, granice i prepreke,
u povijesnom rasponu od Berlinskog zida do Trumpova zida prema Meksiku,
dakako, sustav zidova razvijenog Zapada prema migrantskim valovima kao
jasnog dokaza o granicama i iluzijama globalizacijskih sloboda u smislu da
su do planetarne univerzalnosti i cjelosvjetske zazivjelosti globalizirane samo
slobode kapitala, dok sve ostale ,,umisljane” slobode, izborene i ostvarene
jer je odmah po padu Berlinskog zida brzopleto proglasen i ,kraj povijesti,
naivno udaraju glavom o — zid.

U svakom slucaju impresivno umnozavanje vidljivih i nevidljivih zidova
u vrlo kratkom, no intenzivnom razdoblju otkako je rusenjem Berlinskog
zida definitivno trebalo biti sruseno i nastavljanje takve segregacijske prakse
upucuje na univerzalnu zakonitost, svevremensku valjanost i sveopc¢u pri-
mjenjivost Colovié¢eva naslova, nesvodivog isklju¢ivo na njegovu primarnu
aluzivnu referentnost prema konfliktnoj povijesti postjugoslavenskih odnosa
od pocetka devedesetih kao ironi¢ne dezintegracije koja se tajmingom
neposredno kontrapunktirala padu Berlinskog zida kao nultoj tocki nje-
mackog ujedinjenja, ujedno i tocki ujedinjenja bivsih ideoloskih blokova na
europskom tly, ali i prijelomnom momentu za novi val eurointegracijskih
procesa. U klimi tadasnjeg sveopceg rusenja blokovskih i ideoloskih zidova
zidogradnja se nije — pokazat ¢e vrijeme — Zilavo nastavila i atavisticki
zadrzala samo medu regresivnim nacionalizmima postjugoslavenskih
plemena, nego se u ovih proteklih trideset godina — kako vidimo — vrlo
vitalno prakticira na svakom koraku kao vrlo popularna mjera.

Stovise, svi su nam ti zidovi, posebice oni nevidljivi, blizi nego $to mislimo,
tim efektniji u svom opresivnom i segregacijskom radu koliko se zanosimo
prividom novostecenih sloboda ,kona¢nim* liberalizacijskim rusenjem nekih
drugih berlinskih zidova, zidova ideoloskih konstrukcija i odnosa modi,
pri tome fatalno previdajudi da rusenjem onog zida koji nam je bio pred
nosom uspostavljamo apsolutnu uéinkovitost svim onim nevidljivim i(li)
prikrivenim zidovima koji sada djeluju posve neometano upravo zato $to
plesemo kolo nad rusevinama onog najociglednijega zida. Dva su primjera
te ironi¢ne perfidnosti narocito ilustrativna: ostakljeni, prozracni, open space
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uredi funky businessa i korporativnog kapitalizma te evidentan hollywoodski
trend dodjeljivanja glavnih, donedavno tipi¢nih i isklju¢ivo muskih uloga
snaznim, neovisnim, omnipotentnim zenskim junakinjama.

Nemoguce je naime ne primijetiti cinizam korporativnog businessa kada
dekorira cool office i friendly radne okoli$e, primjerice rusenjem pregradnih
kancelarijskih zidova, unosenjem pilates lopti i stolova za ping-pong te
uredivanjem vrtickog kutka u prostoru fitvrtkerme za zaposlene majke
kako bi se toboze ponistili hijerarhija i alijenacija, odnosi mo¢i nivelirali
na frendovsku ekipu, a eksploatacijski rad zamaskirao u lezernu zezanciju
i hobisticko druzekanje. Liberalizacijska dekonstrukcija nekad birokratski
unificiranih, arhitekturom asketskih i dizajnom sterilnih ureda iz neosobnih,
funkcionalnih, strogo masinskih prostora u razigrane, leprsave prostore
koji ostavljaju dojam da su viSe namijenjeni cjelodnevnom partyju nego
li jo$ jednom darvinistickom klanju u trzi$noj areni takvom zavodljivom
strategijom kreira privide demokratizacije, transparentnosti, humanosti,
ljudskosti u politici odnosa prema dostojanstvu uposlenog radni$tva, ma kao
da je konac¢no ostvarena ona utopija u kojoj je rad konacno postao uzitak, a
radnik tretiran luksuznim povlasticama kao da je beg, e da bi se, naravno,
iza tih slatkih glazura provodio sav poznati nam pandemonij neoliberalnog
kapitalizma: od prekarijata preko fluidnog protezanja radnog vremena na
cjelodnevnu angaziranost, pa do kapitalisticke kolonizacije i regulacije
onoga §to André Gorz klasificira kao nematerijalni rad.

Sustina takvog perfidnog manevra jasna je: povrsinskom, kozmeti¢kom
sliberalizacijom®i ,humanizacijskom” relaksacijom ukloniti vidljive naloge
poretka, takoder autoritativne znakove odnosa moc¢i i disciplinske regulacije,
a istodobno u sferi nevidljivih odnosa povecati eksploatacijsku opresiju uz
istodobno smanjivanje statusnih prava radnistva kao ekonomskoga balasta
za maksimalizaciju profita. Takvim se manevrom doista potvrduje staro
marksisticko pravilo da dokidanje nejednakosti na jednoj fronti znaci da su
pobijedene samo one pozicije na kojima mo¢ ionako ve¢ neko vrijeme ne
prebiva, pa ih je komotno prepustila, dok se nejednakost nastavlja prakticirati
na relacijama koje treba ¢im prije otkriti pra¢enjem gdje su novi stvarni
centri mo¢i kao agensi opresivne nejednakosti.

Jo$ nam je zornije to osvjedoceno spomenutim primjerom hollywo-
odske i opcenito maskulturne proizvodnje (super)junakinja kao novih
ikona popkulturnog imaginarija koje bez ikakve inferiornosti ispunjavaju
sve machisticke funkcije donedavno maskulinih Zanrova i narativa. Tom
novouspostavljenom standardu u mainstreamu simbolicke reprezentacije
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moglo se, ponajprije feministicki, jos uvijek pronadi prigovor ili — to¢nije
receno — dlaka kontroverznosti u jaju spektakla ukazivanjem na ove ili one
manipulativne strategije ideoloskoga cinizma, posebice kada je rije¢ o prili¢-
nom lijepom susretu kulturnoindustrijske komercijalnosti i eksploatacijske
komodifikacije Zzenske figure tzv. seksistickim male gazeom, no izrazito
snaznu blockbustersku kanonadu galerijom likova u kojoj odreda dominiraju
proaktivni zenski subjekti s naglaskom na status subjekta iz benevolentnije se
perspektive, posebice u odnosu na simptomatsko popkulturno reflektiranje
»strukture osjecaja“ ili u odnosu na popkulturnu utjecajnost u kreiranju
kognitivne mape nad kompleksnostima zbilje, moglo cijeniti kao dobrodoslo
postignude zdruzenih zahtjeva feminizma s kulturom politicke korektnosti.
Moglo se, e da nevjerojatno gusto istkana mreza seksualnog predatorstva,
seksualne ucjene i seksualne eksploatacije nakon skandala s Harveyjem
Weinsteinom i ostalim patrijarsima americkog showbusinessa nije pokazala
— opet marksisticki re¢eno — kako su se dubinske nepravde i podjele i u
ovom slucaju ,razrijesile“ samo imaginarno, u simbolickoj sferi, dok su se
u socioekonomskom realitetu itekako nastavili perpetuirati patrijarhalni i
kapitalisticki odnosi modi, a ,stakleni strop” ostao biti nesruseni zid.

Pa kada je ve¢ u ovom kontekstu spomenuta i politicka korektnost kao
odavno prokazan mehanizam diskurzivnog uljep$avanja zbilje s otuznom
ambicijom da se pruzi barem verbalna utjeha, ¢ak ne toliko ni samim Zrtvama
brojnih nepravednih odnosa koliko savjesti onih s privilegiranije strane
nepravdi i nejednakosti, onda nam se upravo retorika politicke korektnosti
nudi kao prva asocijacija i ogledni model one jezi¢ne politike koja proglasava
kako su — okoristimo li se ponovno rije¢ima iz Colovi¢eva naslova — ovi
ili oni zidovi mrtvi, e da bi u sjeni takvog diskurzivnog rezima (ne)ozna-
Cavanja posve isti ili neki sasvim novi zidovi neometano obnasali svoju
funkciju dijeljenja, zabrane, ogranicavanja i svega ostaloga ¢emu zidovi i
sluze, onako kako se to, na kraju krajeva, pokazalo gore opisanim jazom
izmedu reprezentacijske politike u filmskim jezicima jednoga Hollywooda
i stvarnog, neoznacenog, dakle opskurnog realiteta za Zene u seksploata-
cijskom sustavu hollywoodskog backstagea ili — marksisticki receno — u
»uvjetima proizvodnje®.

Nastavimo li tragom toga uvida da nam valja pratiti kako se i $to (ne)
oznacava da bismo objektivirali jezicnu praksu kao politiku, odnosno kao in-
strument ideoloske proizvodnje, a time i kao jedno od diskurzivnih prostora
proizvodnje i ispisivanja ideologiji sukladnih granica, onda bi u posljednje
vrijeme zacijelo bilo pozeljno posvetiti pozornost indikativnoj ucestalosti,
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Stovise, hiperinflatornoj ucestalosti termina hibridno za potrebe oznacavanja
sve veceg broja aktualnih pojava ili — to¢nije rec¢eno — za potrebe samodo-
statnoga, podrazumijevanoga, automatiziranog etiketiranja s implicitnom
interpretacijskom autoreferencijalno$¢u. Nekad cirkulirajudi isklju¢ivo
kao strucni termin u raznim znanstvenim disciplinama, danas se pojam
hibridnoga nekriticki prelio na sav diskurzivni prostor, postajuci klju¢nim
identifikacijskim sredstvom bilo koje pojave u bilo kojoj temi, pri ¢emu
se — ¢ini se — o¢ekivano ispunjavanje eksplanatorne funkcije kori$tenjem
termina hibridno takvom uporabnom proliferacijom i trivijalizacijom nakon
odredene kriti¢cne tocke vise nije ni imalo na umu, nego ga se papagajski
i po automatizmu preuzelo reproducirati upravo iz suprotnih razloga, iz
razloga da se tako etiketiran objekt i ne protumaci, nego mistificira i tako
izmakne kritickoj refleksiji.

Pojam hibridnog poc¢eo se pomodno rabiti jo$ u getoiziranim akademskim
diskursima kada se iz prirodoslovnih znanosti disperzirao u drustvene
znanosti radi imenovanja svake vrste krizanja, mijesanja, sprege, interakcije
ili puke prisutnosti makar i jednog para medusobno razli¢itih sastavnica,
pa su se tako poceli gomilati radovi u tematskom rasponu od problemati-
ziranja zanrovskih hibrida u svijetu knjizevnosti, pa do hibridnih kultura u
postkolonijalnim i multikulturalnim teorijama. U javnim je komunikacijama
taj termin inicijalnu popularizaciju dozivio kada su se recentni vojni sukobi
poceli kvalificirati kao hibridni rat, ali frekventnost do krajnje prezasic¢enosti
dogodila se ipak kada se u vrijeme pandemije kombinaciju kontaktne i on
line nastave odlucilo zvati hibridnom (umjesto jednako adekvatnih rjesenja
kao $to su kombinirana nastava ili mjesovita nastava).

Rije¢ hibridno uvedena je u jezik svakodnevice i zahvaljujudi tzv. hi-
bridnim automobilima, no ako naculite usi (ili proguglate), zapazit Cete
da je sve postalo — hibridno. Hibridna tarifa jedna je od usluga koje nude
telekomunikacijski operateri, trzite nekretnina naveliko oglasava hibrid-
nu novogradnju i hibridnu stanogradnju, a kuéni aparati i ostala ku¢na
galanterija takoder su odreda postali hibridni: od hibridnih travnjaka pred
ku¢nim pragom do majstorovih ponuda za uvodenje hibridnih plinskih
instalacija u vas dom. Na koncu, nedavno je jedan osjecki portal u rubrici
kulture najavio reviju hibridnih filmova, $to zacijelo najzornije svjedoci
o proporcijama sveopée pomodnosti u ¢ijem je sredi$tu ta odnedavno
simptomaticno fetisizirana rijec.

»Hibridni pojmovi mnoze se geometrijskom progresijom“ (2016: 255),
slozit ¢e se i Slobodan Pros$i¢ u panoramskom filozofskom portretiranju
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Covjecanstva danasnjice, provedenog u studiji od gotovo 400 stranica pod
naslovom Kartografija nestajanja — diseminacija granica i misao postgloba-
lizma, no dodajuci kako je to jednostavno u duhu vremena, ¢ak imperativ u
diskurzivnoj politici oznac¢avanja s obzirom na generalnu restrukturiranost
referencijalne zbilje: ,Da bi se izrazila fundamentalna viseznac¢nost stvarnosti,
koja je u sadasnjem umnozavanju razlika dozivela sopstvenu metamorfozu,
iu kojoj nijedan pojam vise ne figurira u svojoj jednoznac¢nosti, neophodno
je uvesti pojam hibrida“ (isto).

Prosi¢, medutim, uzroke ,,geometrijske progresije hibridnih pojmova“
tumaci dvojako. Cas je to novomilenijski obrat u mapiranju naseg realiteta,
nastao iz zahtjeva da se adekvatno prati fundamentalno promijenjena zbilja
i sva njezina fenomenologija zbog konstitutivnog upliva novih medija i
tehnologija te zbog opcenite virtualizacije kulture i drustva u 21. stoljecu.
Tehmomedijsko i globalizacijsko premrezavanje svega sa svime, tehnomedij-
ski korijeni u genezi svakog predmeta ili pojave, kao i neizbjezna ugradenost
tehnoloske ispomocdi i medijske reprezentacije u egzistenciji bas svakoga
entiteta ili u vijeku bas svakoga fenomena dovelo je do toga da je sve na neki
nacin postalo hibridnog sastava: od genetski manipulirane hrane ili nasih
DNK, pa do svih meduljudskih aktivnosti kojima su tehnologija i mediji
postali ravnopravno integrirani sadrzaj, kao $to smo to vidjeli po stupnju
tehmomedijske involviranosti u nasu svakodnevicu tijekom pandemijskih
karantena.

Novouspostavljeni standard hibridnosti kao izraz ,novog normalnog*“
¢ini, prema Prosicu, gotovo sve dosadasnje premise teorijskoga i znan-
stvenoga misljenja anakronima: ,Jasno razgranicene kategorije stvar (su)
proslosti“ (isto, 151), zakljucuje Prosi¢, dodajuéi: ,,Svedoci smo okoncanja
epohe identiteta i njenih jasno razgranic¢enih kategorija (politickih, eko-
nomskih, socijalnih, kulturoloskih) — epohe koja je svoj vrhunac dostigla u
vreme bipolarnog sveta — ustupajuci mesto eri razlike, diverziteta i hibrida“
(isto, 249). U konacnici, zavrsava Prosi¢, taj je obrat ,nametnuo, ontoloski
gledano, potpuno novu stvarnost. Umesto jasno razgranicenih supstanci,
preplavljeni smo hibridima (...). Zaticemo novu ontologiju u kojoj vise
ne preovladuju Cisti entiteti i jasno razgranicene kategorije ve¢ izmesane
sustine i nepotpuni identiteti (isto, 249).

A opet s druge strane, kao da mjestimi¢no zaboravlja na gorereceno,
za Prosica hibridni karakter svega u zbilji nije logicna deskripcija posve
nove realnosti, sada tipicne realnosti za novi milenij, nego su svi identiteti
i odnosi oduvijek tako funkcionirali, tako se samo promijenila politika ili —
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tocnije receno s obzirom na kapitalne razmjere te promjene — paradigma
reprezentacije te ¢injenice. ,Epoha nepobitnih istina je za nama, kao epoha
totalitarne birokratizovane neupitnosti i jasnoc¢e®, kaze Prosic¢ (isto, 162).
Podsjec¢a da je kartezijanska tradicija zapadnog misljenja ,nametala iluziju
o mogucnosti zahvacanja ‘Cistih’ kategorija“ (isto, 279), pa je moderno doba,
zavedeno tom ortodoksijom, ,paradoksalno, sve svoje rezultate ostvarilo na
platformi rag¢lanjavanja i analize onoga $to je sustinski zamr$eno” (isto).

»To nasilje nad bogatstvom iskustva, koje prevazilazi svaki mogudi identi-
tet, nije nista drugo do institucionalizovana mo¢ kategorizacije i ustrojavanja
onoga $to se ne moze bez ostatka svesti na jasne i ¢iste kategorije, drugim
reCima — istorijski legitimisan teror nad neidenti¢nim i razlicitim. Tako
shvacen, poriv za apsolutizacijom identicnog, i isklju¢enjem onoga $to
mu se opire i $to je sustinski razlicito, zavr$ava svoj pakleni pir, kako su to
ubedljivo pokazali Adorno i Horkhajmer, prevodenjem te zedi za identi¢nim
u ideologiju uni$tenja svega razlicitoga.

(...)

Taj platonizam moderne epohe, ta opsesija Cistotom, apsolutnim i
beskompromisnim, zaokruzivanjem jedinstvenog naspram izmes$anog i
obojenog, drugim re¢ima — hibridnog, vieslojnog i viSedimenzionalnog,
okoncana je u iskljucivosti ideologija i njihove globalne konfrontacije”
(Prosi¢, 2016: 261-262, italic pripada S. Prosicu).

Prema Prosicu dakle, inflatorna popularizacija rijec¢i hibridno reflektira
novu ontologiju, novu paradigmu, novi diskurzivni smjer oznaciteljskoj
politici, a nadasve novu senzibilnost prema kompleksnosti svih identiteta,
odnosa i kategorija, tako da nas mahanje terminom hibridno, gotovo kao
barjakom, predvodi i izvodi iz represivnog karaktera zapadne modernosti,
toliko tehnobirokratski robujuce idolatriji racionalnoga uma, doksama
kartezijanstva i narativima prosvijetiteljstva da je zavrsila u fasizmu kate-
gorizacija, klasifikacija i ostalih metodi¢nih razgrani¢avanja na sto , Cistije"
identitete i definicije. Zanimljivo je re¢i nesto takvo upravo u trenutku kada
digitalne tehnologije predstavljaju korak dalje u praksama kategorizacije,
klasifikacije, kvantifikacije, standardizacije i ostalim tehnobirokratskim
aktivnostima s evidentnim radikaliziranim doprinosom politikama eksplo-
atacije, disciplinske regulacije i normiranja, nadzora i kontrole.

Stoga upravo suprotno od onog o ¢emu govori Prosi¢ — dobro je takvu
totalitarnu preciznost nove, digitalne tehnologije zamaskirati mistikom
hibridnosti. Istina, oznac¢avanje neceg hibridnim ,,pos$teno” ukazuje na
kompleksnost toga objekta, kao $to bi bilo posteno i podsjetiti da je klasifi-
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kacijski rezim normiranja ve¢ odavno pojmljen kao sociokulturni konstrukt
arbitrarnih konvencija te kao konsenzus koji bi onda po tome bio prili¢no
daleko od apsolutizma koji mu se pripisuje kada ga se etiketira kao fasisticki.
Ali isto tako posteno je upitati se ne ¢ini li inflatorna upotreba termina
hibridno u popularnim sferama javne komunikacije potpuno suprotno od
svega onoga pozitivnoga $to Prosi¢ vidi u ,mnozenju hibridnih pojmova
geometrijskom progresijom®, tako da u konacnici, u kontraefektu, perpetu-
irano etiketiranje svega hibridnim ne sluzi toliko izo$travanju nase svijesti
o slozenosti svega, nego otupljivanju nase svijesti?

S obzirom na to da je sve na svakom koraku hibridno: od filmskih revija,
automobila, travnjaka i plinskih instalacija, pa do suvremenih ratova (koji
su se, indikativno, i prije provodili hibridno i nazivali hibridnima, odnosno
tada popularnim terminom ,specijalni rat“) i pandemijske nastave (koja
se takoder indikativno u svome imenovanju radije opredijelila za termin
hibridno zbog pseudomodernih i pseudoprogresivnih konotacija u zvuku i
mistici te rijeci nego li za ,trivijalne” i ,nekarizmati¢ne” leksicke opcije kao
$to su kombinirana ili mje$ovita nastava), opravdano je smatrati alarman-
tnim pitanjem tko ¢e u takvoj atmosferi zasi¢enosti dikurzivnoga prostora
terminom hibridno uistinu si dati truda za kriticku analizu sadrzaja koji
odredeni predmet ili identitet ¢ine hibridnim? Koje si sve prakse moze
dopustiti odredena vlast ako svoju politiku naziva hibridnom? Koje ce
sve krize izazvati oni koji ovakva ili onakva kockanja kapitalom nazovu
hibridnom ekonomijom? Kojim uzasima se otvara prostor ako se vodi
hibridni rat? Postaje li eutanazija manje dvojbena odluka ako je nazovemo
hibridna smrt?

Za razliku od Prosic¢a, Zygmunt Bauman u knjizi Fluidni Zivot termin
hibridno tumaci kao ,ideolosku glazuru“ (Bauman, 2009: 40) i logi¢ni fetis
danasnje ,fluidne modernosti®, ¢ijim je subjektima (za koje ujedno vrijedi i
da su mahom identi¢ni protagonistima i sljedbenicima neoliberalnog kapi-
talizma) ,neizvesnost (...) vrednost, nestabilnost je imperativ, a hibridnost
bogatstvo® (isto). Zasto bi se afirmacija hibridnosti u bogatstvo smatrala
suspektnom vrijednos¢u i politikom, onako suspektnom i zabrinjavaju¢om
kako to ¢ujemo u tonu Baumanova izlaganja? Osim sto i hibridnost reflek-
tira sve one negativnosti koje Bauman inace pripisuje fluidnosti danasnje
modernosti i danasnjeg kapitalizma, takoder ideoloskoj pozadini hibridnosti
dopisuje i ovo tumacenje:

»Naizgled se kod hibridizacije radi o mesanju, ali njena latentna, i mozda
klju¢na funkcija, koja je ¢ini tako vrednim hvale i Zeljenim nac¢inom bitisanja
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u svetu, jeste separacija. Hibridizacija izdvaja hibrid od svih i bilo kojih
linija jednojajcanog roditeljstva. Nijedan rodoslov ne moze imati isklju-
¢ivo pravo vlasni$tva nad tim proizvodom, nijedna grupa po srodstvu ne
moze vr$iti dZzangrizavu i mu¢nu kontrolu nad postovanjem standarda, i
nijedan se potomak ne mora osecati obavezanim da se zakune na lojalnost
svom nasledenom nauku. ‘Hibridizacija' je deklaracija o autonomiji, ¢ak i
nezavisnosti...

(...)

U sustini, radi se o tesko izborenoj i cenjenoj slobodi prelaza i slobodnog
izlaza u svetu ispresecanom ogradama (...). ‘Hibridna kultura’ trazi svoj
identitet u nepripadanju: u slobodi negiranja i neobaziranja na granice koje
ogranicavaju kretanje i izbor nizih, inferiornih ljudi“ (Bauman, 2009: 40-41).

Nasuprot Prosi¢u, Baumanu nije diskutabilan kartezijanski ,fasizam”
tehnobirokratski racionalnog zapadnog uma do ovoga milenija, dapace, nego
mu je prije svega moralno, a onda i na sve druge nacine upitno manipuliranje
hibridno$¢u kako bi se izmicalo normama, obvezama, obzirima, a time — $to
je jos vaznije — i odgovornosti. Za Baumana je danasnje (pre)vrednovanje
hibridnosti i status te kategorije potpuno u funkciji filozofije fluidnosti
kao prakse koja je spremna u trenu odredi se svojih ,,uslova“ pod kojima
djeluje i ad hoc, fluidno, transformirati se, preusmjeriti se i regulirati pod
onim novim ,uslovima“ koji joj trenuta¢no odgovaraju dok joj odgovaraju,
¢ime — dakako — Bauman prije svega aludira na neodgovornost i hirovitost
danasnjeg ,bestezinskog®, globalisticki hipermobilnog kapitala, pa koji onda
takvoj svojoj dinamici podreduje i sve ono $to ga pokusava ili mora pratiti
identi¢no izdiktiranim lifestyleom: od lose beskonacnosti vje¢nog ponavljanja
istoga u konzumeristickoj kulturi, pa do imperativa fleksibilnosti i mobilnosti
medu prekarijatskim radni$tvom. Bauman stoga, kada govori o , kvalitetama“
hibridnosti, i§¢itava ,mesanje“ kao manipulaciju, ,separaciju” kao zahtjev
za ekskluzivnos$cu, a ,,nepripadanje” kao neobvezanost prema i¢emu.

Ukratko: ne samo da olako etiketiranje svega i svac¢ega hibridnim prido-
nosi neprihvatljivoj povr$nosti upravo kada su stvari — kako i sam Prosi¢
kaze — kompleksnije nego ikada, pa nam se pod atraktivhom, popularnom
i ,misticnom®, no cool etiketom hibridnoga mogu podvaliti potpuno ne-
poznate ili kontroverzne kombinacije sadrzaja, nego olako etiketiranje
svega i svaCega hibridnim pecati legitimnost mnogocemu nedopustivom
u novootvorenim kombinatorickim igrama hibridnosti: danas u hibridnom
ratu, sutra u tko zna ¢emu. Cini se da to Prosi¢u nije bilo na umu kada je
napisao isto $to bi napisao i Bauman, ali u potpuno negativnom kontekstu:
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,Hibridni pojmovi nastaju iz envolucije. (...) Ona je (envolucija, op.a.) na
granici, a da nikad sebe ne ograni¢i na bilo koju od proslih ili sadasnjih
formi iskustva“ (Prosi¢, 2016: 250).

Ili jos krace: ako popularizacija hibridnog afirmira rusenje zidova medu
onim §to se hibridizira, onda (u duhu nastavka Colovié¢eva naslova s kojim
smo ovaj tekst i zapoceli) treba postaviti pitanje: gdje se tijekom tog istog
procesa hibridizacije zidovi dizu?
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Josip Jankovic

Granice i roditeljstvo

Uvod

Pojam granica koje se u psihosocijalnom kontekstu nazivaju i pravilima
obuhvaca vise podrugdja i razina od individualnih, obiteljskih, grupnih do
etnickih, nacionalnih i religijskih, pa i granica raznih saveza, paktova ili
zajednica. Neke su od njih to¢no utvrdene, neke se podrazumijevaju, a
neke su nejasne, nedovoljno odredene i o njima se pocne razgovarati tek
kada budu drasti¢no povrijedene. Uz te su kod ljudi prisutne i bioloske,
psiholoske i socijalne granice o kojima najcesce kod vecine ljudi ne postoji
svijest, ali su kod nekih pojedinaca i skupina u odredenim drustvima (sta-
leski, klasno, kastinski strogo podijeljenim) postavljene posebno ¢vrsto.
Opéenito ih je moguce podijeliti i na otvorene, poluotvorene i zatvorene
ili propusne, polupropusne i nepropusne (Jankovi¢, 1996). Taj kriterij
podjele prisutan je kod pojedinaca, skupina, drzavnih i nadnacionalnih
organizacija. Kod pojedinca su socijalne granice uglavnom otvorene, kod
skupina poluotvorene, a kod nacionalnih, drzavnih organizacija poluotvorene
ili u nekim razdobljima i drzavama i zatvorene (Sjeverna Koreja, nekada
zemlje Varsavskog pakta). Psiholoske su granice kod pojedinca najcesce
poluotvorene jer nije spreman u svoj psiholoski svijet pustiti bas svakoga,
ali ¢e ¢lanovi njegove obitelji, prijatelji i njemu prihvatljive osobe svakako
dobiti pristup i u taj vrlo privatni svijet. No Cesto ¢e se ipak u tom otvaranju
osobama izvan uzeg obiteljskog kruga nuditi ,lazni“ self umjesto ,pravog*
selfa (Jankovi¢ Shentser, 2019). Sli¢ne se pojave mogu nadi i kod skupina i
drzavnih, nacionalnih i nadnacionalnih organizacija. Zatvorene se granice
razli¢ito definiraju prema vrsti sustava (pojedinac, skupina, drzava). Kod
pojedinaca su one uglavnom bioloske i otvorenost ovisi o stupanj bliskosti s
drugom osobom, a oc¢ituje u prihvacanju ili neprihvacanju doticanja druge
osobe ,,kozom na kozu“. Kod toga postoji stroga selektivnost pa su prema
nekim, posebno odabranim pojedincima i te granice potpuno, dvosmjerno,
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otvorene (novorodence na jedan i bra¢ni partner na drugi nacin). Kod
skupina i drzavnih, nacionalnih organizacija granice su zatvorene ovisno
o vrsti organizacije i politickog opredjeljenja sustava. Kod toga su ponekad
jednosmjerno otvorene ili zatvorene (u kriminalne organizacije i komu-
nisticke zemlje u posebnim prilikama moze se udi, ali se ne moze izici).
Isto su tako neke granice postavljene u skladu s ciljevima djelovanja, u
svrhu funkcioniranja odredenog sustava i postavljene su u obliku pravila
te su pozivom i organizacijom odredene i jasno utvrdene (spasilackog,
vatrogasnog, policijskog... postupanja, habilitacije, rehabilitacije npr.). Te
vrste granica imaju posebna odredenja, podruc¢ja u kojima su setirane i
funkcije kojima opravdavaju svoje postojanje te su posebnim aktima jasno
odredene pa i zakonima do razine ustava. U osnovi individualne granice
imaju zadatak ocuvati osobni integritet i identitet pojedinca i one su prema
vremenu nastanka relativno mlade (izgraduje se od rodenja pojedinca).
Obiteljske cuvaju integritet brakom, srodstvom povezanih pojedinaca, a
u novije vrijeme i tek vlastitom odlukom realiziranog zajednickog Zivota
i glavni njihovi sadrzaji prenose se s generacije na generaciju ponekad i
stolje¢ima ,obiteljskim romanom®, obiteljskom tradicijom i obiteljskim
sustavom vrijednosti. Skupine su granice najmlade, najpromjenjivije
i postavlja ih sama skupina ili njezin organizator ovisno o vrsti skupine
(vrsnjacka, odgojna, terapijska...). Pri tome odredenje skupine ovisi o
razli¢itim ciljevima formiranja i djelovanja pa su time odredene i granice.
Etniciteti predstavljaju velike skupine odredene zajednickim porijeklom i
kompleksnim kulturnim identitetom, a nacionalne politickim odredenjem
koje kod modernih nacija (kraj 18. stolje¢a nadalje) podrazumijevaju drzavnu
organizaciju i formalne granice teritorija, dok kod saveza, paktova granice
predstavljaju ugovorima sklopljenim medu drzavama u odredene svrhe,
jasna pravila, teritorij, organizacije sustava i funkcioniranja prvenstveno
obrane nacionalnih teritorija ili njihova prosirivanja. Kod zajednica su
pravila slicna osim $to nisu usmjerena na osvajanja (Europska zajednica)
kao $to je to ¢esto slucaj kod paktova (Antanta, Trojni, Var$avski, Atlantski
pakt i sli¢ni), nego dobrovoljno prikljucenje ili izlazak iz njih.

Danas je vjerojatno opce poznata ¢injenica da je ve¢ tijekom ranog odgoja
djece uz sve njegove aspekte, od uspostavljanja higijenskih, prehrambenih,
radnih i drugih navika, kvalitetne komunikacije kao i socijalnih odnosa,
prihvacanja opc¢edrustvenih pozeljnih i posebnih, obiteljskih i osobnih
vrednota te izgradivanje osobnog vrijednosnog sustava koji ¢e djetetu
osigurati potrebnu kvalitetu Zivljenja u okviru odredene socijalne sredine,
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potrebno postupno, ali uporno raditi na postavljanju granica, usvajanja
pravila. Prvenstveno je to vazno u ponasanju, odnosu s okolinom i prema
njoj, ali i prema sebi samom te u cjelokupnom funkcioniranju buduce
odrasle osobe. Ako se na vrijeme ne uspostave eti¢ki i drustveno pozeljne
granice ili pravila u ponasanju i funkcioniranju, djeca ¢e se od najranije
dobi morati suocavati s okolinom na najmanje pozeljan nacin te ¢e biti
osudivana, odbacivana, stigmatizirana i gurana na marginu drustva, ali i
podrudja zdravlja.

Granice u funkciji odgoja

Sudbinska vaznost granica — pravila razlogom je $to na njihovu us-
postavljanju odrasli rade od samog rodenja u funkciji roditelja i drugih
¢lanova obitelji, Sire srodnicke skupine, znacajnih drugih, odgajatelja, uci-
telja, nastavnika, stru¢nih timova i drugog $kolskog osoblja. Prihvacanje i
postivanje granica kod djece ovisi o njihovoj osobnosti, fazi psihosocijalnog
razvoja i, jednako tako, kvaliteti funkcioniranja primarne obitelji, ali i Cesto
previdane ,znacajne druge osobe®, odgojne i odgojno-obrazovne institucije,
te uze i Sire drustvene okoline, zajednice u kojoj je rodeno, raste i razvija se
(Dekovi¢ i Raboteg-Sari¢, 1996). Kao bitne odrednice odgoja tijekom kojeg je
neophodno uspostaviti granice, nude se i roditeljsko prihvacanje i kontrola
(Baumrid, 1975, prema Jankovi¢, 2008). Pristup roditelja djeci u cjelokupnom
odgojnom procesu razli¢iti autori nastoje definirati kroz odgojne stilove.
Wilson i Herrenstein (1985) prema dimenzijama permisivnost — strogoca i
toplina — hladnoca konstruiraju Cetiri odgojna stila. Prema kriteriju roditelj-
ske dostupnosti i zahtjevnosti definiraju Cetiri odgojna stila Martin i Colbert
(prema Cudina-Obradovi¢ i Obradovi¢, 2006). Odgojne stilove kao skupnu
odrednicu roditeljskog funkcioniranja u ovom kontekstu Lackovi¢-Grgin
(1982) svodi na tri osnovna (demokratski, autoritativni i stihijski) uzevsi kao
kriterije demokraticnost, autoritativnost i postojanje/nepostojanje stalnog
smjera u odgoju (prema Jankovi¢, 2008). U svakom slu¢aju pitanje granica
koje se postavljaju u odgoju moze se sagledati iz raznih kutova, prema
raznim kriterijima i o¢ekivanjima od budu¢ih odraslih, pripadnika novog
naras$taja. Kod toga su roditelji kao prokreatori novog zivota i prvi kreatori
osobnosti novih ljudi ne samo bioloski nego i socijalno najodgovorniji.
To su istovremeno dvije izuzetno odgovorne funkcije. Jedna je bioloska,
a druga psihosocijalna, ¢ija vaznost od individualne dopire do najsire
moguce, razine ¢ovjecanstva. Naravno, ovisno o tome koliko ¢e se $iriti
kompetencije novog ¢ovjeka i nepoznanice u vidu postignucéa na pocetku

249



KNJIZEVNA REVIJA 4/2021.

nepoznate, a nasljedem inkorporirane u novorodencetu. Za ispunjavanje tih
funkcija potrebna je odgovaraju¢a kompetentnost. Pitanje je u kojoj je mjeri
ona prisutna i koliko su, osim u pogledu podrske drustva u vidu razli¢itih
mehanizama zastite i osiguravanja kvalitetnog institucionalnog odgoja i
obrazovanja, osigurane iste mogucnosti svoj, odnosno bar vlastitoj djeci.
Koliko drustvo, ali i sami roditelji, budu¢i i aktualni, ulazu u podizanje razine
svoje roditeljske kompetencije kako bi mogucnosti svoje djece izjednacili
ili podigli iznad prosje¢nih. Svjedoci smo stanja u kojem ve¢ desetlje¢ima
nitko nikoga ne uci kako biti roditelj i u skladu s tim vrlo $arolikog ¢esto
i upitnog pristupanja mnogih roditelja tom najvaznijem pozivu u zivotu
onih koji su imali sre¢u postati roditeljima. Njihovo poimanje vlastite uloge
krece se od bespogovornog ocekivanja savrsenosti kod djece i sankcioniranja
svega Sto nije s tim u skladu do potpunog okretanja sebi i pustanja da
se s djecom dogada sto vec vrijeme i zivot donesu. Nigdje ni granica ni
pravila koji bi bili orijentir roditeljima i omogucili njihovoj djeci jednake
mogucnosti, sretan Zivot, a onda i pozeljne ishode sljede¢im generacijama
prijenosom roditeljskih kompetencija i medugeneracijski i sve slozenijim
i sofisticiranijim pripremama tijekom cjelokupnog odgojnog i obrazovnog
procesa, nisu definirane, pa ni u Zakonu o odgoju i obrazovanju. S obzirom
na postignutu zrelost, a s njom i odgovornost odraslih, prvenstveno roditelja,
moze se ocekivati da ¢e samo utvrdivanje i obznanjivanje granica koje su
osnova kvalitetnom odgoju temeljito promijeniti razinu kompetentnog
roditeljstva na pojedinacnoj, a onda s vremenom i op¢oj razini.

Granice i roditeljstvo

Raspravu o ovoj temi, granicama u roditeljstvu, svakako valja zapoceti
s odgovornim planiranjem roditeljstva kao prvim i osnovnim pravilom te
samim tim postavljanjem granice neophodne za isklju¢ivanje nekvalitetnog,
nekompetentnog, a pogotovo nezeljenog roditeljstva kao razloga brojnih
anomalija u njegovu obnasanju. NeZeljena su roditeljstva najcesce ona ma-
loljetnicka koja i u SAD-u kao visoko razvijenoj zemlji predstavlja izuzetno
velik problem (22,3 poroda na 1000 adolescentica), ali nazalost ne samo
ona. I kod odraslih nije rijetka pojava primarnog otpora, otvorenog i/ili
prikrivenog odbacivanja roditeljske uloge i time izazvanih brojnih sloZenih
anomalija roditeljstva $to ima teske posljedice ne samo za psihicki nego i
za cjelokupni rast, razvoj, socijalizaciju, sazrijevanje i uopce Zivot djece.
Svim tim uzrokovani poremecaji u psihickom funkcioniranju i ponasanju
Cesto dovode i do razvoja raznih vrsta ovisnosti koje se $ire na vrénjake,
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osobito u osjetljivim razvojnim razdobljima puberteta i adolescencije, te
postaju prijetnjom za Citave nove narastaje, za svu pa i djecu iz, na prvi
pogled, intaktnih obitelji. Za svu djecu, pa i onu za koju njihovi roditelji
kazu ,volimo ih najvi$e na svijetu”, mada u realitetu to Cesto nije slucaj jer
o stvarnim granicama — pravilima kvalitetnog roditeljstva nisu obavijesteni,
nisu ih potrazili u literaturi ili savjetovalistima pa ih nisu niti svjesni ili ih se
ne Zele drzati, bar ne uvijek! Jer su preoptereceni, umorni, nervozni, gladni,
zele se posvetiti sebi i sli¢no.

Druga osnovna granica odnosi se na dozivljavanje roditeljstva. Nikako nije
prihvatljivo uzimati ga ispod razine koja je oznacena punom, sudbinskom
ozbiljno$¢u i odgovornoséu, ali u ozradju bazi¢no pozitivnih emocija (ljubavi,
predanosti i topline) i radosti (veselja, razigranosti, opustenosti) $to ¢e djeci
omoguditi nesmetan razvoj, oslobadanje svih njihovih nasljedem danih
sklonosti, razvoj sposobnosti (svih potencijala koje im isto tako osigurava
njihova genetska odredenost), radoznalosti, kreativnosti i pozitivne orijen-
tacije prema svijetu i sebi samima. Ozbiljnost i odgovornost pri tome ne
treba shvacati kao suprotnost veselju, razigranosti i opustenosti. Vrlo ozbiljni
zadaci u svakom poslu, pa i odgoju ne samo da se mogu kvalitetno obaviti
i bez ,smrtno ozbiljnih“ lica, nego i daleko uspjesnije! Razigranost, veselje
kod predavanja nekom poslu, ovdje odgojnom procesu, donose opustenost
i omogucuju oslobadanje daleko vecih i raznolikijih potencijala, nego kruta
i ozbiljna naprezanja optere¢ena prevelikom zahtjevno$c¢u. Prevelika oceki-
vanja, kao i pritisci ¢esto dovode do presnaznog djelovanja i napetosti, a to
do agresivnog odnosa prema ,,nedovoljno ozbiljnom® razigranom predmetu
djelovanja, koji je ovdje dijete. U tom se slucaju cesto lome prepreke i sijeku
¢vorovi na putu do rjesenja. U odgoju Ce to najcesce dovesti do gubljenja
interesa, nedostatka motivacije i, konac¢no, otpora kod djeteta i prema
sadrzaju i njegovom nositelju, a time i do neuspjeha roditelja u odgojnom
djelovanju. Ozbiljnost i nepokolebljivost ovdje se prije odnose na pripremu
za odgovorno roditeljstvo, njegovo stalno unapredivanje, osnazivanje i Sirenje
roditeljskih spoznaja o djeci, njihovom razvoju, izboru optimalnih pristupa
u odgoju i repertoaru vjestina, umjesnosti u njihovom koristenju kako bi
unaprijedili svoje roditeljske potencijale. Oc¢ito ta odluka o prihvacanju
uloge roditelja danas, jednako kao i svrha roditeljstva (nekada osiguravanje
sigurne starosti) promijenili su se. Postavljaju se veliki zahtjevi, ali je i dobit
u skladu s njima izuzetno velika. Obiljezavaju ju nenadmasni dozivljaj pro-
kreacije, susreta s novim ljudskim bi¢em njome realiziranim, predavanja
svom djetetu, bezuvjetna, cCista ljubav bez bilo kakvih ocekivanja, zadnjih
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misli i koristoljublja. Takva ljubav donosi bezgrani¢nu srec¢u i zadovoljstvo
u svakom dodiru s djetetom, svakoj situaciji u kojoj se moze nesto uciniti za
»svoje” dijete (Gjubran, 2015). Nikakvo ,zrtvovanje“ tada se ne dozivljava i
kod najvecih napora, budenja usred no¢i, bdjenja pored tek tako razbudenog
ili bolesnog djeteta, nego radost $to se moze bilo §to uciniti za voljeno bice.
U tom ozradju ne predstavlja gotovo nikakav napor, nego zadovoljstvo,
svako zadovoljavanje potreba djeteta, a njih je na sre¢u prilican broj od
onih bioloskih do psiholoskih, duhovnih i socijalnih i svaka skupina za sebe
definira nove granice — pravila za roditelje u okviru roditeljskog poziva. Toj
skupini pripada niz specifi¢nih sastavnica.

Bioloske potrebe podrazumijevaju osiguravanje suhog, toplog i sigur-
nog sklonista, prostora koji ¢e postati dom dolaze¢em djetetu i njegovoj
obitelji. Minimalni uvjeti za odabir prostora dovoljni su ako odgovaraju
razini uobic¢ajenoj za odredenu kulturu, prostore i vrijeme u kojem neka
obitelj zivi pa i nesto ispod prosjec¢ni. Daleko je vaznije uciniti taj prostor
¢istim, ugodnim, ,dati mu dusu” detaljima kreiranim vlastitim rukama i
domisljatoséu, bez puno novca. Nadalje, potrebno je osigurati osnovne uvjete
u domu potrebne za obavljanje neophodnih poslova, ucenje, igru, odmor
djeteta i roditelja kao $to je temperatura prostora, osvjetljenje, namjestaj i
ostalo. Svakom djetetu, novorodencetu posebno, potrebna je i roditeljska
briga za redovitu higijenu, prematanje, hranjenje, osiguravanje dovoljno
sna u mirnom i tihom, ali ljubavlju i rado$¢u oplemenjenom ozradju.

Hranjenje je neosporno pravilo koje je vise nego obvezno i tu je granica
vrlo strogo postavljena i vremenski i kolicinski, ali i u pogledu vrste hrane i
procedure. Dojencad se hrane najprije svaka tri pa onda Cetiri sata u cemu je
vazno odrzavati pravilnost koja djetetu osigurava zadovoljenje vazne bioloske
potrebe, a uz hranu i osje¢aj sigurnosti i prihvacenosti. Kod toga je potrebno
isto tako pazljivo pratiti signale djeteta. Pogresno je dijete siliti na hranjenje,
zapocinjati ga prije uspostavljenog ritma, optimalnog vremena. Cak je bolje
minutu-dvije odgoditi pocetak hranjenja kako bi dijete osjetilo glad, odnosno
kako bi sloZzeni mehanizam pojave tog osjecaja izazvanog enzimima proradio
u punoj mjeri i dijete pojelo svoj obrok s apetitom, rado$cu i elanom. Za
hranjenje dojenceta vazno je da sisa majc¢ino mlijeko jer nema hrane koja
moze po kvaliteti i u¢inku na djetetov cjelokupni organizam, a posebno
imunoloski sustav, djelovati tako blagotvorno kao ono. Osim toga, sam ¢in
hranjenja sisanjem bioloski djeluje pozitivno na funkcioniranje djetetovog
organizma. Kako su osjetne stanice na novorodencetovim usnama prve
zrele osjetne stanice, pa onda i u funkciji kod sisanja, one $alju djetetovom
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mozgu signale o sjedinjavanju s ,primarnim objektom®, toplim i mekim
roditeljskim tijelom, $to mu znaci da je prihvaceno, pripadajuce i voljeno.
A taj je dozivljaj egzistencijalno vazan i ve¢ je odavno poznato kako od
majki dojena djeca brze napreduju u svim podrucjima od tezine i duzine
na dalje (Web stranica WHO, Google itd.). Ona su i otpornija jer sastojci
majc¢inog mlijeka, prvenstveno IgA pomaze u zastiti od bakterija, virusa i
drugih mikroorganizama dok djetetov imunoloski sustav ne ojaca i tako $titi
djecu pa su zdravija od djece hranjene drugim nacinima i vrstama hrane.

Sljedec¢a vazna granica je granica zdravlja — bolesti djeteta koje se
roditelji trebaju pridrzavati i u skladu s tim bdjeti nad njim i kontrolirati
granicu. To znaci stalno pratiti stanje zdravlja djeteta kako bi mogli sto
ranije reagirati kod prvih znakova nesklada neke funkcije i prije nego se
neka bolest razvije jer tada ju je daleko teze zaustaviti i izlijeciti dijete na
vrijeme da zbog duzeg bolovanja ne oslabi i ne zaustavi se njegov normalan
rast i razvoj. Koliko je dijete zdravo roditelji trebaju redovito kontrolirati za
$to nije potrebno stalno i¢i lije¢niku niti trositi puno vremena ili sredstava.
Jednostavno je vidjeti je li dojence mlitavo, letargi¢no, ima li slab pla¢, da
li mu se koza nakon blagog pritiska prstom vraca u prvobitno stanje i opet
dobiva raniju boju ili ne, jesu li djetetu vlazna usta i o¢i ili ne, da li mu je
udubljena fontanela ili je poravnana s ostatkom lubanje i povremeno se
mice kod razli¢itih djetetovih funkcija (kucanje srca, disanje, kasljanje) i
ima li normalnu temperaturu. Kod pracenja stanja zdravlja nikako nije ni
dobro ni korisno pretjerivati. Neki suvise revni, nesigurni roditelji, znaju od
svake sitnice napraviti veliki problem i nakon $to se vise puta uvjere kako
su njihove sumnje krive. Time uznemiruju dijete, plase ga, ¢ine nesigurnim,
ali i nepovjerljivim prema njima, roditeljima, koji mu se u takvim prilikama
pocnu ¢initi nemo¢nim, neupuéenim — nekompetentnim, a njemu su u tom
razvojnom razdoblju potrebni ,svemo¢ni roditelji koji ¢e ga stititi od svake
opasnosti, bilo koje nevolje, straha i Ciniti ga sigurnim.

Emocije su neophodne za zdrav i normalan razvoj svakog djeteta.
Medu svim drugima je ljubav najvaznija. Djeca rastu ne samo od hrane za
tijelo nego i one ,za dusu® a to je ljubav! Voljena djeca i u slucaju teskih
materijalnih, stambenih, klimatskih i drugih zivotnih uvjeta napreduju,
rastu i razvijaju se izuzetno uspjesno i skladno. Nevoljena djeca i u ideal-
nim materijalnim uvjetima zaostaju u razvoju, slabo jedu, mrsava su, lako
se razbolijevaju pa nisu rijetke i razne tjelesne i organske anomalije. U
psiholoskom smislu kod njih je prisutno depresivno raspolozenje, apatija,
inertnost, placljivost, povlacenje, a postizu slabe rezultate u svakom pa i
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akademskom pogledu. U socijalnom pogledu su nezainteresirana, plasljiva,
izolirana i najce$¢e uop¢e nemaju izgradenu socijalnu mrezu. Tijekom
puberteta i adolescencije postaju ¢lanovi maloljetni¢kih skupina s margine
drustva sastavljene od vr$njaka sa sli¢cnim negativnim iskustvima iz svojih
obitelji (zapustana, zanemarivana, psiholoski i fizi¢ki zlostavljana i zbog
toga agresivna, nasilna djeca). Dio se te djece uspijeva odrzati u podrucju
normalnog funkcioniranja, razvoja, ponasanja i komunikacije ako se u
njihovoj blizini nade neka kvalitetna , znacajna druga osoba“ koja s takvim
djetetom ostvari dugotrajniju komunikaciju i povezanost. Opéenito gledano,
posljedice nedostatka emocija, prvenstveno ljubavi, za dijete kre¢u od pojave
nezainteresiranosti, odsutnosti, rezigniranosti i moze i¢i do zaostajanja u
razvoju i somatskom i psihickom pa i smrti djeteta, kada se upravo zbog
nedostatka ljubavi, stvarne, iskrene koju dijete moze osjetiti, razvije bolest
nazvana marazam, marazmus (Hudolin, 1987).

Granice u komunikaciji s djetetom su jednako vazne i jasno odredene!
S djetetom je vazno odrzavati stalnu verbalnu i neverbalnu komunikaciju.
Prema njemu potrebno je odnositi se s punim postovanjem zbog ve¢ samog
njegovog ljudskog digniteta kao i prema bilo kome odraslom. Tu granicu ro-
ditelji, ali i svi drugi odrasli mo¢i ¢e lakse prihvatiti ako si osvijeste ¢injenicu
da je svako dijete, ljudsko bice, posve jedinstveno. Nikada u povijesti ovoga
svijeta, CovjecCanstva, nije postojala osoba koja bi bila ista poput bilo kojeg
pojedinog djeteta, niti ¢e ikada vise postojati do njegovog kraja postojanja.
Znaci, unikat prema kojem se i ve¢ samim time treba odnositi s posebnim
pijetetom. Isto tako ni za koje dijete, pogotovo dojence, bar jos na ovom
stupnju razvijenosti znanosti, nije moguce znati $to ¢e od njega postati,
do kojih razina ce sti¢i njegov razvoj i napredovanje! No isto tako postoji
i granica preko koje nije dopusteno i¢i u pokazivanju ljubavi ,odavanju
pocasti“ malim ,bozanstvima“ Svako pretjerivanje kao i svuda i u svemu,
stvaranje ,kulta licnosti“ od bilo kojeg djeteta jednako je stetno i otezat ce
njegovo snalazenje u zajednici, uzoj i iroj okolini, drustvu u kojem ¢e trebati
naci svoje mjesto, ali i samoga sebe. Pretvori li se njegov dozivljaj sebe u
vlastito oboZzavanje, narcizam i egoizam naravno da nece biti prihvaceno u
socijalnoj sredini ostalih jedinki i odraslih i vr$njaka, ali i mladih od njega.
Ne treba zaboraviti da su i svi drugi ljudi jednako tako jedinstvena stvorenja,
mada je za svoje roditelje vlastito dijete prvo medu svima drugima i tako
treba i ostati. Bilo kakva usporedivanja s drugim vr$njacima, ukazivanje
na to kako bi trebalo biti ,kao ona Ivana“ iz susjedstva, $tetno je. Svako
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natjecanje ove vrste dovodi do neke od anomalija u dozivljavanju sebe i
drugih, a Cesto do jos veceg zaostajanja. Natjecanje, u ovom kontekstu,
najkorisnije je sa samim sobom, ali i to vise kao igra nego sportski rezultat!

Sljedeca granica u komunikaciji odnosi se na toleranciju. Ona treba
biti osobito u pocetku, nakon rodenja u dojenackoj dobi, gotovo ,bez-
grani¢no visoka“. Tome je tako jer u toj fazi razvoja ponasanje djeteta je
posve odredeno genetikom i biologijom zadanim potrebama pa je obvezno
pratiti signale koje mali ¢ovjek svojim cjelokupnim bi¢em, organizmom,
salje i slijediti ih kako bi razvoj u tom razdoblju tekao optimalno. Granice
u pogledu duzine, tezine, tempa i koli¢ine hrane koje su zadane u bilo
kojim i ¢ijim instrukcijama, tablicama, samo su orijentiri i nisu apsolutno
zadane norme nego pokazatelji nekog prosjeka ili raspona. Odstupanja koja
nisu produkt posebno teskih okolnosti, prirodnih ili ¢covjekom izazvanih
katastrofa, ratova i kriza, normalna su i dopustena. Za pedantne roditelje
predane ocitavanju raznih tablica ,alarmantno odstupanje” moze biti i
»kasnjenje“ u necemu, nekoj aktivnosti ili sposobnosti. No ono je najcesce
jos jedan pokazatelj prirodom razvoja djece diktiranog tempa. Naime, razvoj
djeteta u prvim godinama zivota je skokovit, a ne kontinuiran. Razlog tome
je postepeno sazrijevanje ziv¢anih putova §to znaci mijelinizacija pa kada
neki od njih ili ¢itava skupina sazre, odjednom neka sposobnost profunk-
cionira u punoj mjeri i dijete je opet u okvirima propisanih mjera iz tablice.
Tek ako je neko odstupanje ekstremno valja provjeriti kod stru¢njaka za
odgovarajuce podrucje nije li uzrok tome neki poremecaj ili anomalija.
Sa svim tim u skladu je i opazanje i prihvacanje djecjih poruka. One se u
pocetku odnose na zadovoljenost njegovih potreba (tjelesnih — bioloskih,
psiholoskih — emocionalnih i socijalnih ) usmjerenosti prvenstveno roditelja
i ostatka obitelji na svoje dijete. Aako su zadovoljene potrebe djeteta, ono
¢e biti mirno, zadovoljno i nece slati negativno obojene ili ¢ak iritirajuce
poruke. Poc¢ne li se ogladavati ,nerazumnim®, preglasnim, ,ni¢im izazva-
nim“ placem, to je znak da neka od potreba nije zadovoljena (za hranom,
pi¢em, ¢isto¢om, toplinom u jednom ili drugom smjeru, paznjom, ljubavlju,
komunikacijom). Kada roditelji ustanove koja je to potreba i zadovolje ju, i
pla¢, nemir, bacanje predmeta kao $to je varalica, bocica i sli¢no, ovisno o
dobi djeteta, prestaje. Izuzetno je vazno osluskivati poruke djeteta i reagirati
na njih bile one poruke zadovoljstva, osjecaja srece i mira ili SOS signali,
pozivi u pomoc jer neka od potreba nije zadovoljena.

Slijedi empatija tijekom Citavog razvoja djeteta, paikasnije i prema svom
odraslom djetetu, ali i svakom drugom ljudskom bi¢u uklju¢ujudi i sebe.
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To znaci da treba razviti svoje sposobnosti razumijevanja emocija svoga
djeteta, drugih i svojih vlastitih, $to je nerijetko problem pa ako se njih ne
razumije tesko se moze razumjeti tude a onda i biti na razini roditeljskih
zadataka. Tome je tako jer u tome slucaju nije moguce vratiti odgovarajuci
emocionalni odgovor $to predstavlja drugi dio ove slozene sposobnosti
posebno vazan u roditeljskoj ulozi. Koji puta dijete usred no¢i snazno place,
a sito je, napojeno, Cisto, suho! Oc¢ito mu nesto jako nedostaje! Roditelji bez
iskustva, nerazvijene empatije, ne shvacaju sto to sada treba njihovo ¢edo i
pocinju se ljutiti, suzdrzavajudi se od agresivnog odgovora! A njihovu djetetu
odjednom, usred nekog sna, ponestane sigurnosti, ljubavi — njezni dodir
roditeljske ruke, kako bi se osjetilo sigurnim, voljenim ili pripadajuéim!
Iskusnim i empati¢nim roditeljima je to uglavnom jasno, a velika zagonetka
onima bez empatije, iskustva ili potrebne koli¢ine ljubavi da umjesto ljutnje
osjete zaljenje zbog djetetovog loSeg osjecaja, njeznost i ne znajudi $to je
zapravo djetetu uzmu ga u narudje i njezno prislone uza se pa kada dijete
odjednom prestane plakati i oni po¢nu razumijevati njegove SOS signale,
pozive za pomoc¢ (Jankovi¢, 2009). Uceéi od djeteta, postaje se ocito puno
mudriji, upoznaju se granice, razvija empatija i optimalni nacini davanja
adekvatnog odgovora u roditeljima nerazumljivim situacijama.
Zainteresiranost za svoje ali i svako drugo dijete i ljudsko bice, klju¢
je za njihovo razumijevanje jer omogucava ukljucenje dovoljne kolicine i
opsega vlastitih resursa u opazanju, procesiranju, a onda i razumijevanju
i odlucivanju o smjeru djelovanja u odnosu na dijete. Bez te zainteresira-
nosti dogada se nepozeljna pojava zivljenja pored umjesto s djetetom. Bez
zainteresiranosti, i to snazno izrazene, roditelje ¢e, njihovu paznju, napore
za razumijevanje i djelovanje, odvu¢i druga dogadanja s njima i oko njih.
Zainteresiranost je ovdje izjednacena s motivacijom za roditeljstvo i brigu
o djetetu. Nije potrebno dodatno objasnjavati kako bez motivacije nije
moguce obavljati bilo koji zadatak, a pogotovo brojne roditeljske. To znaci
da nije moguce ni osigurati svome potomku normalan bio-psiho-socijalni
razvoj, niti onaj, svim ljudima toliko vazan dozivljaj srece, za kojim tragaju
otkada znaju za sebe! Uzalud neki roditelji vrlo nadahnuto govore o ljubavi
za svoju djecu kada nisu u stanju prekinuti gledanje prijenosa nogometne
utakmice, ,tra¢ partiju sa susjedom®, kavicu s dru$tvom u trenutku kada im
dijete (koje ih nije molilo da ga rode nego je ono posljedica njihove odluke
i ¢ina) pocne slati SOS signale za pomo¢. A to je pravi pokazatelj ne samo
zainteresiranosti, nego i ljubavi za dijete iz koje proizlazi i zainteresiranost.
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Iskrenost ili autenti¢nost je jednako neizostavna jer dijete ¢e svojim
»sedmim ¢ulom” osjetiti neiskrenost u roditeljevoj poruci. Isto tako veliki
problemi nastat ¢e ako se $alju dvostruke (tzv. duble binde) poruke koje
su jednako nepozeljne kao i neopravdano negativne i neiskrene povratne
informacije. Krivo je misljenje kako dijete nece opaziti, prepoznati i shvatiti
neistinu ili dvostrukost poruka (istovremeno poslanih pozitivnih na verbalnoj
razini a negativnih na neverbalnoj — mimikom, ponasanjem, na primjer).
To kako mu roditelj, $to je ve¢ neko vrijeme moderno, govori ,Jjubavi (ili
drugim rije¢ima $alje poruke ljubavi) istovremeno gledajudi nezainteresirano
kroz prozor i ne opazajuci da je djetetu zapela nozica u neki uski prostor
izmedu namjestaja pa se mudi i ne uspijeva ju osloboditi, nece djetetu
dati osjecaj povjerenja, vjerovanja u roditeljeve rijeci ni sigurnost! Ovakvo
odnosenje roditelja prema svome djetetu govori o njegovom dozivljaju
roditeljstva, slabog emocionalnog kapaciteta za partnera i/ili dijete, te po-
trebi proradivanja tog problema sa stru¢njakom prije nego $to se pojave,
vremenom, rastom i razvojem djeteta, sve teze posljedice.

U ovom kontekstu vazno je istaknuti i jasno¢u u komunikaciji. Poruke
koje dijete $alje roditeljima, ostalim bliznjima i uopce okolini, strukturirane
i poslane su u skladu s njegovim stupnjem razvoja, ali i time kako roditelji
$alju poruke njemu jer kako i sve ostalo dijete uci od roditelja, tako udi i
komuniciranje. Svojim nejasnim komuniciranjem uci se dijete isto takvom
nacinu sporazumijevanja s roditeljima i ostalom okolinom. Nije rijetkost
da jo$ od najranijeg djetinjstva roditelji $alju svome djetetu, a i drugoj djeci
s kojom dodu u doticaj, posve nerazumljive, neodredene, nejasne poruke
kao $to su: ,Budi dobar!®, ,Pazi kako se ponasas!®, ,Vrati se na vrijeme!”,
»Budi pristojan!“, ,Nemoj tamo do¢i kao tele!” i slicne, a da im se nije prije
definiralo pojmove ,dobar®, ,pozeljno ponasanje®, ,pristojnost® i uopce
kako se treba ponasati kada se dode u neku drugu obitelj, ustanovu i sli¢-
no. Sto to znadi ,na vrijeme®, ,brzo, sporo, umjereno®. Jedino je jasnim
porukama moguce uspostaviti iskren, blizak, medusobno predan odnos i
s djetetom i s odraslima. Ako djetetu nisu jasne poruke o ljubavi, bliskosti,
podrsci, pripadanju, njegovom svekolikom funkcioniranju ono nece imati
ni zadovoljene potrebe niti dobiti usmjerenje u ponasanju, vrijednostima
pa onda ni preferenciji i izboru pozeljnih ciljeva. S vremenom ¢e se razviti
anomalije u socijalnom, psiholoskom i drugim oblicima funkcioniranja, a
sljedeca faza su razlicita zastranjivanja i, kona¢no, poremecaji, odstupanja
i zastranjivanja u djelovanju i ponasanju na svim razinama i podrucjima.
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Uz pretpostavku da kod roditelja nema ozbiljnijih odstupanja u bilo
kojem pogledu, ocekuje se barem prosje¢an angazman svakog od njih u
brizi za djecu, stvaranju pozeljnog emocionalnog ozradja i izgradnji sve
snaznije povezanosti ¢lanova obitelji. Ako se pojavi bilo koji problem u
funkcioniranju, odstupanje od pozeljnog odnosa prema djetetu, partneru
ili sebi samome, potrebno je to uociti sto ranije, zajednicki identificirati, te
partnerski otvoreno razgovarati o uo¢enom odstupanju koje mozda jos nije
postalo ozbiljan problem, ali s viemenom moze u to prerasti. Katkada nije
dovoljan samo zajednicki razgovor nego treba zbog vlastite neupucenosti
posjetiti savjetovaliste i tako razrijesiti nejasnoce, a po potrebi i raditi na
problemu. Put do razrjeenja ovisi o vrsti, slozenosti i tezini uo¢enog, kako u
pogledu emocija tako i eventualnog zadovoljavanja vlastitih potreba na krivi
nacin, pokusaja realizacije svojih ciljeva u odnosu na dijete ili partnera i ne-
snalazenja u nekim situacijama. Kod nekih neupucenih ljudi postoji strah od
stigmatizacije, srame se traziti pomo¢ od nepoznatih ljudi, pri¢ati im o svojim
privatnim stvarima, intimnim razmisljanjima i osjec¢ajima. Tu prepreku valja
prevladati prvenstveno svije$¢u o tome da tako stvaramo bolju pretpostavku
za zdrav i kvalitetan razvoj svoje djece, ali i svoju vlastitu ravnotezu, zastitu
i unapredenje zdravlja. Drugi argument je da si ¢lanovi obitelji ne mogu
pomodi u razrjesavanju takvih nepoznanica i da su stru¢njaci za to jer ih
povezanost, druge relacije u njihovom zajednickom funkcioniranju u tome
sprecavaju. Isto tako olaksat ¢e odlazak savjetovatelju spoznaja da nista od
osobnih stvari koje budu predmet razgovora sa stru¢njakom nece iziéi iz
njegove sobe. Ova granica brige i odrzavanje vlastitog balansa neizostavna
je iizvan pozicije roditelja, a u njezinu je okviru apsolutno zadana.

Sintagma ,,zivjeti sa svojom djecom a ne pored nje“ oznacava izuzetno
vaznu granicu. Ona predstavlja tre¢e osnovno pravilo, granicu unutar koje
se mora naci roditelj ako Zeli osigurati sretno i razvojno uspjesno djetinj-
stvo, ali i akademske, radne i opce Zivotne pozeljne ili bar zadovoljavajuce,
razine postignuca, kvalitetan i sretan zZivot svojoj i djeci svoje djece! Treba
li naglasavati da je to kljuc i vlastitog zadovoljnog i sretnog Zivota sada i u
buduénosti jer nema vece srece za roditelje nego dozivjeti uspjeh i srecu
vlastite djece, kao uostalom ni nesrece dozivi li se njihov neuspjeh, ekscese
izazvane neprilagodeno$cu, asocijalnos¢u, kriminalom, propadanjem u paklu
ovisnosti o alkoholu, drugim ilegalnim psihoaktivnim sredstvima — drogi
i drugim novim sredstvima ovisnosti, naru$enim odnosima u brakovima
ako ih uopde i uspiju sklopiti i patnji u njima rodene djece koja ispastaju
nepostivanje ove granice njihovih baka i djedova. Poznati psihijatar, ko-
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munikolog i obiteljski terapeut Pavao Brajsa, imajudi ovo na umu, tvrdio je
da mjeru svog uspjeha u odgoju vlastite djece roditelji mogu vidjeti tek na
svojim unucima. Kada se zna da upravo zivljenje s djecom ve¢ samo po sebi
donosi nevidenu sre¢u ne samo djeci nego i roditeljima, onda se postavlja
pitanje zasto toliko veliki broj roditelja to ne ¢ini nego se odaje varavim
zadovoljstvima kafica, pivnica, susjedskih kavica nadopunjenim ispraznim
trac¢evima, dok djeca vape za njihovom blizinom, pogledom, dodirom, raz-
govorom, interakcijom tijekom zajednicke igre? Umjesto toga, upravo zbog
stvarnog ili psiholoskog udaljavanja, djeca suvise ¢esto dozivljavaju, osobito
u ranom djetinjstvu, samoc¢u, odbadenost, nevoljenost pa i egzistencijalne
strahove i bjeze na marginu jer ih roditelji ostavljaju ili guraju na nju zbog
svoje otudenosti. Sto zapravo znadi to Zivljenje zajedno, a ne pored svoje
djece? Ve samo po sebi ovo pravilo kao sintagma puno govori a sadrzi niz
dodatnih pravila — granica koje ga obiljezavaju.

Tu je medu prvima ozbiljno odnosenje prema malom djetetu jednako
kao i prema odrasloj osobi s postivanjem njegove osobnosti, zahtjeva i zelja.
To znaci i davanje jednako ozbiljnih objasnjenja zasto je neke od zahtjeva
djeteta moguce a neke nije dobro ili je nemoguce dijelom, odnosno uopce,
ispuniti. Predrasuda suvise cesta kod odraslih kako dijete ,jo$ ne moze
previse toga razumjeti, nista ne zna ni ne kuzi“ pogresna je ali i $tetna.
Dijete utvrduje ideju o sebi, onu cesto spominjanu ,sliku o sebi, prema
svojoj slici u ,socijalnom ogledalu“ koje u prvom redu predstavljaju njegovi
roditelji. Stoga je vazno odnositi se prema djetetu s paznjom i postovanjem,
ne samo s ljubavlju. Izgradnja slike o sebi ve¢ u najranijem djetinjstvu baza
je razvoju bazi¢ne sigurnosti, ssamopostovanja, samopouzdanja i svih oblika
prilagodenosti od osobne psihicke i obiteljske do socijalne i profesionalne
o kojima ovisi djetetovo funkcioniranje u psiholoskom smislu u obiteljskoj
sredini, vrtic¢u, $koli, vr$njackoj skupini, na poslu i u $irem drustvu. Granice
ocito i tu moraju biti ¢vrsto postavljene kako od djeteta njegovi roditelji, koji
ga, istina, silno vole ali u njemu vide tek $trucicu nekog, jedva postojeceg
zivota, koji nije sposoban ni jedan dan prezivjeti bez njih i opcenito brige
odraslih i jo$ je ni za $to vrijedno paznje sposobno, ne bi stvorili nesigurnu,
neprilagodenu, plasljivu, izgubljenu i nikome potrebnu osobu. Zanemare
li i svoj poziv roditelja i sve one potencijale koje su mu genetski ugradili
pa ih uz njihov kvalitetan angazman dijete moze razvijati i vrlo uskoro
postati sjajan znanstvenik, ucitelj, profesor, pjesnik, stru¢njak u nekom
poslu, istaknuta li¢nost u drustvu, ono ¢e zavrsiti na margini. Usrece li
sebe Zivljenjem s djecom postici ¢e to da im djeca budu jednako vazan kao
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i drugi vr$njaci, kvalitetan ¢ovjek sa stavom, okrenut opéem dobru, dobar
i vrijedan radnik odan etici svoje profesije ili poziva i odgovoran i postovan
gradanin, kompetentan roditelj i kvalitetan partner. Da bi to postao roditelji
se trebaju drzati pravila koje izmedu ostaloga kaze da s djetetom treba
razgovarati ozbiljno kada su na dnevnom redu ozbiljna pitanja ($to ne
znaci da je zabranjen humor u ozbiljnim razgovorima, on ih ¢ini laksima
samoinicijativno kada se pokaze potrebal!

Slijedi spremnost i domisljatost u redovitom odgovaranju na svako
pitanje postavljeno neverbalno ili verbalno ne samo radi pou¢avanja i usmje-
ravanja djeteta nego primarno zbog potvrde svoje prisutnosti, predanosti
i utvrdivanja i jacanja zajedni$tva, osjecaja pripadanja ali i potvrdivanja
djetetovog postojanja kako se ne bi javili razlozi za egzistencijalne strahove,
nego razvijala i utvrdivala bazi¢na sigurnost. U slucajevima u kojima dijete
postavi pitanje na koje roditelj ne zna odgovor, tesko mu ga je srociti ili
mu se ¢ini da se dijete dotaklo dvojbene teme koja nije za njegovu dob,
neprili¢no je, nedopustivo obrecnuti se na dijete, izruziti ga kako se usuduje o
takvim stvarima uopce razmisljati a kamoli govoriti ili tek ,,precuti” djetetovo
pitanje, §to mnogi roditelji ¢ine. Granice roditeljskog poziva dopustaju
re¢i djetetu kako je mozda njegovo pitanje jednostavno (kako ih djeca veé
neopterecena predrasudama odraslih znaju postaviti) ali odgovor nije i
da bi mu dao tocan i pravilan odgovor mora malo razmisliti, pitati nekog
struc¢njaka, procitati u leksikonu, enciklopediji, na Googleu i sli¢no. Ne
treba se bojati da ¢e dijete stoga izgubiti povjerenje u roditelja. Suprotno.
Vidjet ¢e koliko je roditelju vazno ono samo i koliko drzi do njega kada mu
ne zeli naprecac dati tek tako srocen, mozda i neto¢an odgovor. Ako se to
ucini uz zagrljaj i dodatno objasnjenje, dijete ¢e imati jos snazniju potvrdu
vlastite vaznosti i roditeljeve stvarne paznje, predanosti i brige za njega,
stvarne i snazne privrzenosti.

Zajednicka igra nije usputna zabava, nesto $to eto treba uz ostalo ne-
kako ,pregurati“! Ona ¢e omoguditi radosne trenutke i dublje medusobno
upoznavanje koje nije nevazno ni tijekom ranog djetinjstva. Svaka osoba
je svijet za sebe i ve¢ tijekom najranijeg djetinjstva pokazuje neke svoje,
primarno naslijedene, osobine, sklonosti, sposobnosti, nadarenosti koje treba
dalje poticati i razvijati kako bi dijete u njima postiglo vlastiti maksimum.
S tim ciljem ce se onda birati, koristiti, prilagodavati trenutku i karakteru
djece ve¢ poznate ili unositi nove, u odredenu svrhu smisljene igre koje
e djetetu uz razvoj sposobnosti donositi puno radosti, kao i roditelju, te
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omoguciti djetetov stalni rast i napredovanje kao osobe i u intelektualnom
i kreativnom pogledu. Kod toga ne treba izbjegavati ni standardne djecje
igre s lutkama, auti¢ima i sli¢cnim najce$c¢e spolno podijeljenim igrackama
bez obzira na spol ako se djeca zele njima igrati. Tijekom tih igara bit e
prilike za davanje brojnih informacija, ucenje razlicitih pravila, vjezbanje
brojnih vjestina, uspostavljanje sustava vrijednosti vise nego potrebnog za
bududi zivot i to bez ikakvih pritisaka, spontano, neosjetno, kroz veselu igru.
Katkad i subliminalnim, ponajvise nenametljivim porukama jer preinten-
zivno roditeljsko ,,odgajanje drzanjem predavanja“i u toj prilici dovodi do
pojave otpora i postizanja suprotnog efekta od Zeljenog.

Bliski odnosi roditelja s djetetom razvijati se trebaju gotovo ve¢ od
zaceca, a osobito nakon poroda jer su klju¢ni ¢imbenik za njegov psiholoski,
tjelesni pa i socijalni razvoj. Jednako tako oni omogucavaju laksu prilagodbu
djeteta uvjetima u okolini u kojoj se naslo i treba provesti zivot. Ovaj izuzetno
vazan ¢imbenik razvoja djeteta i njegovu kompleksnost moguce je trazitiiu
teoriji privrzenosti J. Bowlbyja (1958 prema Ainsworth, M. D. S., Blehar, M.
C., Waters, E., & Wall, S. N, 2015), odnosno odbijanja. Kod toga je vazno
znati da povezivanje djeteta s roditeljima i stvaranje tog osjecaja pocinje
jo$ u prenatalnom razvoju i ima cak i fizicke manifestacije (dijete jo$ u
majcinoj utrobi u fetalnom periodu odgovara snaznim pokretima ruku i
nogu na oc¢ev dodir maj¢inog trbuha nakon vi$esatnog izbivanja iz doma,
na primjer). Nije ni novost da je pustanje glazbe , osobito Mozartove, u
prostoru gdje boravi trudnica ili sadrzaja na nekom stranom jeziku povezano
s kasnijim glazbenim ukusom, uspjehom u bavljenju odgovaraju¢om glazbom
odnosno uc¢enjem odgovarajuceg stranog jezika. Kasnije, nakon poroda,
povezanost s roditeljima se dalje osnazuje, ispunjava i produbljuje brojnim
novim sadrzajima. To povezivanje krece najprije s majkom, a onda i ocem
ako roditelji rade na tome, a vazno je i za kasnija razdoblja tijekom razvoja
djeteta, pa i u vrijeme puberteta i adolescencije pokazuje longitudinalno
promatranje. Najbolje se ona ocituje u nastavku razvoja kroz stvaranje,
uspostavu i odrzavanje intimiteta kvalitetnog, otvorenog, primarno po-
zitivnog ali objektivnog odnosa s djetetom u kojemu oboje mogu reéi sve
bez bojazni da ¢e biti kaznjeni, odbacivani, da ¢e se tko uvrijediti ili postati
agresivnim. Takav bliski odnos ima posebno veliko znacenje u razdoblju
puberteta i adolescencije, osobito rizi¢nim fazama razvoja djece pa ga je
vazno uspostaviti na vrijeme (oko 8. mjeseca zivota kao privrzenost) kako
bi i rana negativisticka faza prosla sa §to manje nesporazuma te priprema
za pubertet tijekom faze latencije imala $to vedi ucinak.
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Posebno mjesto ima posvecivanje djeci osobito kod odlaska na spavanje
i tijekom uspavljivanja. Pric¢anje i ¢itanje djeci prije spavanja vazno je iz vise
razloga i nije dobro izostaviti ga osim u posebnim prilikama i dogadanjima
koje ga objektivno ne dopustaju ili kada dijete zaspe prije nego $to pri¢anje
pocne. Sama priprema za spavanje u kupaonici, presvlacenje, odlazak u
krevet i lijeganje puni su radosti, $ala, intimnosti i njeznosti koje ispunjaju
djecu, a u velikoj mjeri i roditelje, ¢ineci njihovu povezanost sve ¢vr$¢om i
ve¢om kao i medusobno povjerenje. Osnova je to ne samo sretnog zajed-
nistva nego i uspjesnog odgoja ako su roditelji bar donekle pripremljeni
za svoj poziv. No to nije sve. Citanjem ili pri¢anjem pripovijedaka djecu se
uvodi u Carobni svijet bajki, klasi¢nih ili suvremenih, pripovijedaka, djecje
poezije $to ih opusta i pomaze mirnom poniranju u san. Ve¢ umorna, ona
zaspu jos$ slusajudi roditeljski glas — znak da je roditelj tu pored njih, da
nisu sama i da su onda tu i ona i svijet oko nje. Tako se izbjegava pojava
straha od nestajanja koji se javlja kod djece kada zatvore oc¢i pa im se ¢ini
da je nestalo sve oko njih, pa i ona sama kada nista vise ne vide. To je razlog
pojavi snaznog straha i vrlo cestom opiranju djece odlasku na spavanje
(Jankovi¢, 2020). Veéini je roditelja nepoznat taj za djecu ozbiljan problem
i znaju reagirati posve neprimjereno. Ljutiti se, podizati glas, prijetiti, pa i
fizicki kaznjavati dijete, $to je posve kontraproduktivno jer izaziva osjecaj
krivnje ili dozivljaja nepravde, odbacivanja, zlostavljanosti i nedopustivo je!
Jedna je to od situacija koje roditelji ne razumiju i umjesto da se informiraju
o ¢cemu se radi, oni krse pravila, prelaze granicu dopustenog postupanja
i tako cine ozbiljnu $tetu svojoj djeci izazivajuéi kod nje egzistencijalne
strahove i bazi¢nu nesigurnost umjesto sigurnosti, sto ¢e djecu i u odrasloj
dobi ¢initi plasljivom i nesigurnom.

Ravnopravnost u dnevnom vodenju obiteljskog Zivota granice su
postavljene prvenstveno u skladu s potrebama djece i to svakog djeteta
posebno. Postoji svakako opca razina potreba i njihova zadovoljavanja
koja nije sporna i dnevno ju treba odrzavati ali i posebne svakog djeteta
ovisno o njegovoj posebnosti. Tu ravnopravnost ne znaci davati djeci
»u miligram“ jednako svih poznatih resursa, nego jednako u odnosu na
njihove specifi¢ne potrebe, trazenja i moguénosti primanja! Uzalud ce
roditelji nuditi djetetu neke resurse za koje ono nije zainteresirano ili ih
ne moze prihvatiti ni u minimalnim kolicinama. Vrlo je cesto odbijanje
odredene vrste hrane povezano s njezinim izostajanjem s jelovnika rane
prehrane, ali i inkompatibilnosti djetetovom organizmu. Ovdje nije rije¢
o alergiji nego organskom neprihvacanju nekih sastojaka odredene hrane
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$to se moze utvrditi u specijalnim laboratorijima koji utvrduju postojanje
takvih inkompatibilnosti. Svako dijete i njegove potrebe i inace su najcesce
razliciti uz to $to imaju najveci broj funkcija, osobina i potreba zajednickih!
Potrebno je znati koje su to druge potrebe koje su nekom od djece vaznije,
odredene su i oznacavaju njegovu osobnost i posebnost u odnosu na brata
ili sestru i zadovoljavati ih treba ravnomjerno ali u odnosu na posebnosti
svakog pojedinog djeteta?! Nametanje, pogotovo nasilno, bilo ¢ega preko
moguénosti konzumiranja stvarat ¢e samo napetosti, otpore, averziju, velike
nesporazume i udaljavanje izmedu djeteta i roditelja! Jednako kao $to nitko
ne moze dati ono $to nema tako ni ne moze primiti ono za ¢im ne osjeca
potrebu, nema kapaciteta ili ¢ak osjeca averziju prema nudenom. U slucaju
prevelikog pritiska izazvat ¢e se i sukobi, narusavanje medusobnih odnosa,
povezanosti, te ¢e se javiti odbojnost i zaziranje od bilo kakve bliskosti koja
je clanovima obitelji neophodna za normalan Zivot, a osobito djeci za zdrav
i uspjesan razvoj! Tada nije mogucde izgraditi i odrZavati ni toliko vazan
intimitet! Jo$ je ve¢i problem ako roditelji odluce neke svoje neispunjene
ambicije, potrebe ili Zelje realizirati kroz dijete! To ¢esto ¢ine dominantni,
autoritarni roditelji koji se nisu realizirali u necem sto im se ¢ini jako vaznim.
Postavljajuci pred djecu njoj nezeljene ciljeve u bilo kojem pogledu ili obliku
umnogome usloZnjavaju i otezavaju njihov razvoj umjesto da ga podrzavaju
i poticu. U takvim se slucajevima trosi velika energija, sredstva i vrijeme
na nesto $to i djetetu i roditelju donosi samo nezadovoljstvo, nesrecu i
dozivljaj promasenosti! Stoga je izuzetno vazno rasti s djetetom i pratiti
ga u svemu! Imati uvid u njegove potrebe, interese, sklonosti i sposobnosti
osiguravaju¢i mu priliku da ih razvija pa ¢e ono samo najbolje odrediti smjer
svog profesionalnog, drustvenog i obiteljskog razvoja, kao i optimalnih
postignuca ciljeva koje je samo sebi postavilo! Nametnuti ciljevi ili razine
postignuca izazivaju otpor te ¢e ih samo uciniti disfunkcionalnima i ne¢e im
donijeti dozivljaj postignuca, nego ¢e ih unesre¢iti i odvesti u gubitnistvo!

Izgradnja i odrzavanje kvalitetnih partnerskih odnosa sljedece je bitno
pravilo, vazna granica prema narusenim odnosima koju treba odrzavati ne
samo zbog kvalitetnog razvoja djece nego kvalitete zivljenja i samih roditelja
te kvalitete Zivota obitelji. Njihovo je njegovanje medu klju¢nim uvjetima
funkcioniranja svih ¢lanova i obitelji kao specifi¢cnog sustava ali primarno
partnera, roditelja. Nedozvoljavanje ili bar reduciranja pojave, a pogotovo
razvoja nesuglasica koje dovode do medusobnog nepostovanja, stvaranja
animoziteta i razvoja sukoba koji ¢esto prelaze u agresiju i medusobno zlo-
stavljanje, a vode prema bra¢noj disoluciji, koja uvijek predstavlja traumatski
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dozivljaj za roditelje i djecu, izuzetno je vazno. Kontrola nesporazuma
i njihovo razrjesavanje na vrijeme moguce je ,kvalitetnom svadom® A
kvalitetno se svadati, kako je tvrdio sjajni obiteljski terapeut P. Brajsa, znaci
raspravljati argumentima, a ne prema sebi¢nim porivima svakog od partnersa,
uz medusobno slusanje i stalni napor kako bi se oprecna stajalista $to vise
priblizila. Pri tome razgovor treba voditi polazeci od pitanja u kojima se
partneri slazu i na tome graditi mostove za prevladavanje onih podrudja
gdje se rada sukob. Isto tako neé¢e mo¢i do¢i do razrjesenja sukoba bez
iskrenog sudjelovanja oba partnera u raspravama. Skrivanje, kamufliranje,
preformuliranje spornih pitanja ne pomaze. Osobito na duge staze, a bra¢na
staza ima tendenciju da bude zaista duga i sretna prevladaju li se sporne
prepreke, bar dok djeca ne odrastu, osamostale se i sazru. Kod toga je
potrebno zadovoljiti i sve one kriterije koji su navedeni u funkciji kvalitetne
komunikacije s djecom. U suprotnom se javlja i s vremenom sve viSe eskalira
agresija i nasilje. Musko, grubim rje¢nikom, fizickom i psihickom agresijom,
otvoreno i Zensko, ¢esto prikriveno, emocionalnom i psiholoskom agresijom,
ignoriranjem, verbalnim i neverbalnim napadima, pokazivanjem nepodno-
$ljivosti, podcjenjivanja, ponizavanja pa i fizickim napadima od kojih Zenski
spol sve manje zazire u slu¢ajevima kada je njihov partner suzdrzan, libi se
grubosti i verbalnih i neverbalnih. O Zenskoj se agresivnosti malo govori
i piSe, a ona je u snaznom porastu, dok je muska agresija, prema brojnim
istrazivanjima svjetskim (prema Cudina Obradovi¢ i Obradovi¢, 2006),
pa i domacim (Blazeka Kokori¢, 2002), u stalnom opadanju te se ocekuje
vrlo skoro susretanje dviju krivulja, jedne u opadanju i druge u porastu, na
grafikonima koji prikazuju ucestalost agresije medu spolovima. Svakako je
dobro da muska agresivnost na svjetskim i nasim razinama opada, mada se
to ne ¢ini tako zbog tezih posljedica muske i neprijavljivanja nasilja Zena
nad muskarcima, zbog njihove neosvijeStenosti (srame se prijaviti da ih
zene zlostavljaju) i djelovanja brojnih udruga za zenska prava koje djeluju
vrlo unisono i glasno. U svakom slucaju agresiju i nasilje medu spolovima,
aonda ni u obitelji, tezak ¢initelj narusavanja kvalitetnog razvoja djece, nije
moguce rijesiti na op¢oj razini samo suzbijanjem nasilja muskaraca nad
Zenama, nego kontrolom i postepenim eliminiranjem agresije iz ljudske
komunikacije. Promjena u pogledu smjera suocavanja s nasiljem zadana je
odavno poznatom cinjenicom da je agresivnost kao crta licnosti pripadajuca
¢ovjeku kao vrsti. Ona mu je omogudila njegov svekoliki razvoj i ovladavanje
¢itavom planetom. No sada se u demokratskom sustavu funkcioniranja drus-
tva pa injegove osnovne jedinice — obitelji, pokazuje smetnjom kvalitetnim
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odnosima i daljnjem razvoju drustva ali i svakog pojedinog njegovog ¢lana
te ju treba dovesti pod kontrolu. To svakako nije ni lako ni jednostavno pa
s vjezbanjem treba poceti od rodenja u obitelji. Uzimajuci sve ovo u obzir,
podrazumijeva se potreba za uspostavljanjem kvalitetnih, $to uz ostalo
znaci i svakoj osobi primjerenih, odnosa.

Jednako kako je prisutna razlicitost odnosa s drugim ljudima, tako se
¢ini i sa svojom djecom. Sli¢no kao drugi roditelji ali nikada isto, jer je to
nemoguce a i nepotrebno, ve¢ razli¢ito od njih! Isto tako treba biti svjestan
da se ni sa svom svojom djecom, ako ih roditelji kao posebnu blagodat imaju
vi$e, ne moze uspostaviti isti odnos koliko god to netko Zelio i nastojao!
Cesto si ljudi postavljaju pitanje koje dijete tko vise voli, $to je u osnovi krivo!
U vrijeme moderne i postmoderne obitelji kada roditelji imaju najvise do
petero djece i to u rijetko obdarenim obiteljima a najcesce ih je dvoje ili tek
jedno, nesto manje su uopcée moguce situacije u kojima bi roditelj preferirao
jedno dijete u odnosu na drugo, mada se i to dogada ve¢ kada ima dvoje
djece, sto je najcesce slucaj! No razli¢ito dozivljavanje svakog pojedinog
djeteta je neizbjezno. Razlozi tome su raznoliki od identifikacije pojedinog
djeteta s partnerom/icom, sobom samim ili nekim drugim bliZim srodnikom,
sebi posebno vaznom osobom u pozitivnom ili negativnom pogledu, na
dalje. Razlog je to onda i prijenosu odgovaraju¢ih emocija na dijete a time
uvjetovanje i onih od djeteta prema roditelju! U ekstremnim slucajevima se
karakteristike, ponasanje, uspjesi ili neuspjesi neke odrasle osobe, pozitivne
ili negativne njene karakteristike, po istom principu pripisuju i djetetu i
stvara odnos prema njemu bez obzira je li to zaista u realitetu tako ili nije.
No to su posebne situacije, psiholoske konstelacije, uglavnom iracionalne,
avrlo Cesto i nesvjesne pa ih stoga sudionici naj¢e$c¢e negiraju povede li se
ozbiljan razgovor o uzrocima aberacija kod nekog djeteta!

Realitetu je bliZe pitanje: Na koji na¢in roditelj voli svako pojedino svoje
dijete?! Jedno ce voljeti kao svoje prvo roditeljsko iskustvo s puno brige i
zainteresiranosti za svaki detalj, ali sa sigurnosc¢u da ¢e uvijek postupiti
na optimalan nacin. Ljubav je prema tom djetetu kontinuirana, mirna i
tesko se moze mijesati s ljutnjom i drugim negativnim osjec¢ajima! Drugo je
nenametljivo, tiho, prilagodeno i gotovo nevidljivo pa je i ljubav, podrska,
angazman oko njega i odnos prema njemu sli¢nih karakteristika. Tih, miran,
sam po sebi podrazumijevajuci, samozatajan, gotovo neprimjetan. Trece se
voli kao malog zabavljaca, vrckavog, inteligentnog, snalazljivog ali uvijek
u opasnosti mogucih izlijetanja izvan granica s nezeljenim posljedicama.
Ljubav prema tom djetetu obi¢no je zacinjena dozom brige pa i straha za
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njega ili vlastiti ugled kod roditelja vise okrenutih sebi, zbog nekog moguceg
djetetovog ispada, zastranjivanja, rizi¢nog pothvata! Cetvrto dijete ¢e se
od rodenja pokazati posebno umnim, odmjerenim, istrazivacki kriti¢cnim
prema svemu u potrazi za bitnim odgovorima! Ljubav prema njemu ¢e uz
taj bazi¢ni osjecaj biti zacinjena s jedne strane ponosom, a s druge, opet,
strahom da krivoj osobi (nekoj svekrvi, neugodnom roditeljevom $efu,
nemogucéem susjedu...) iz ¢ista mira ne priop¢i ,$to ih ide“! Moguce je
prema svoj toj djeci imati jednak odnos u bazi¢cnom dnevnom, materijalnom
smislu (paziti kod kupovine odjece, prehrane, raspodjele dobara i poslova
...) isve dijeliti na jednake dijelove i poklanjati u odgovaraju¢im prigodama
uvijek i u svemu jednako, ako su jednako zainteresirani za to $to se dijeli,
poklanja. Postoje li razlike nastojat ¢e se odrzavati balans reciprocitetom
zeljenog (svatko dobije nesto vise onoga sto voli, zeli vise od drugih, s
tim da ¢e dobiti manje onoga $to mu je manje vazno a drugima vise te e
drugi dobiti vi$e onoga $to je njima drago) kako se niti jedno ne bi osjetilo
prikracenim ali ni posebno privilegiranim u materijalnom, psiholoskom ili
emocionalno smislu. Svako dijete je razlicito, ima razli¢ito uspostavljenu
strukturu li¢nosti, sposobnosti, potrebe a osobito interese i u skladu s tim
razlicito percipira i sebe i svijet oko sebe pa tako izgraduje i svoje relacije
prema osobama, stvarima i sadrzajima s kojima dolazi u doticaj! No, svima
je potreban neki minimum zadovoljenosti potreba, najprije tjelesnih ali
istovremeno i jednako obavezno pratecih ili neovisnih psiholoskih, primarno
emocionalnih i socijalnih, kako bi se mogli kvalitetno ili bar ,normalno®
razvijati kao bio-psiho-socijalne jedinke, dobro izbalansirane u svim as-
pektima a onda i prilagodene.

Tragi¢ne bi posljedice moglo imati zanemarivanje etickog, duhov-
nog i estetskog aspekta razvoja, na bazi¢noj razini, tako da je, na primjer,
etika ustanovljavana i utvrdivana posve kondenzirano bar na razini opce
»pravednosti i po$tenja“ minimalna baza kvalitetnom formiranju li¢nosti!
Duhovni aspekt temeljiti ¢e se uglavnom na vjerovanju u skladu s pripad-
nos$c¢u djetetove obitelji odredenoj konfesiji i pripadaju¢em apsolutu ili
svjetonazoru, koji krase sve one karakteristike idealnog bica, kojemu se
tezi ili se odredeni aspekt duhovnosti temelji na vjeri u neku od klju¢nih
vrednota (¢ovje¢nosti, opéem dobru, univerzalnoj pravdi, ljubavi, domovini,
lokalpatriotizmu, boljem sutra, klasnoj pripadnosti...)! Bez obzira koje
provenijencije bila duhovnost ili pojednostavljeno receno ,vjera“ u nesto
nesporno veliko i vazno, izuzetno je bitan element stvaranja kvalitetne
osobe, njenog skladnog, optimalnog razvoja, izgradnja primjerenog odnosa
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prema drugim vrednotama i djelovanjima drugih ljudi! Prema toj duhovnoj
odrednici formira se stil misljenja, teznje, djelovanje, ciljevi i vrednovanje
postignuca, $to ¢e onda rezultirati osobnim zadovoljstvom i sre¢om, odnosno
nezadovoljstvom ili ¢ak nesre¢om! Mada se u nama poznatim i vi$e ili manje
bliskim drustvima duhovnost najcesce veze uz konfesionalnu pripadnost
i odredeni lik, bozanstvo (Krista, Allaha, Budu, Shivu...) silno dinami¢no
vrijeme tijekom proslog stolje¢a pokazalo je da se i u ime drugih vrednota
mogu ¢initi dobra, a ponekad i vrijednosno gledano, losa djela pa i teski
zlo¢ini. Zrtvovati i zivoti. Vlastiti ili tudi. Milijuni Zivota! Ovisno o mjestu
na ljestvici raspodjele vrijednosti, a osobito vlasti, moc¢i u nekom sustavu!
Izopcavalo se ,klasno nesvjesne” pojedince, sluge ,vanjskih neprijatelja“, ,ku-
lake” koji su se obogatili na ra¢un ,eksploatiranih” siromaha (pa i nesretnih
,lump proletera®) a ne vlastitim marom, pamecu i trudom, mudrosti ljudi
koji vide dalje od trenutne zaludenosti, totalnom propagandom utuvljene
vjere i nevjerojatnom ljudskom potrebom za obozavanjem nekoga ili necegal!
Bespogovorno sluzeci nekoj vrednoti, veli¢ini, usadenoj silnoj ljubavi prema
nekome ,Velikom Vodi* salje se u ,konclogore, ,,gulage”, na Gole otoke
razlicite vrste, likvidira bez suda ili se uz nevidene oblike mucenja i prijetnji
iznuduju priznanja o ,,neprijateljskom®, ,protunarodnom” djelovanju i slicno i
onda ,sudi” po ,zakonu“ sto podrazumijeva pravednost! A zakone su diktirali
pripadnici trenutno mo¢ne skupine politicara koji su izgradivali ,,pravnu
drzavu“ u kojoj se sve, pa i nevjerojatne zlocine, ¢inilo ,,po zakonu” pa je u
tim drustvima vladala ,pravna drzava®“ a samo mala nezgoda je bila u tome
$to su zakoni bili nakaradni, zloc¢inacki! Klasni, rasni, nacisticki, proleterski!
Pravi uzrok svemu ovome je nepostivanje osnovnih, vjecnih vrijednosti
medu kojima su humanost, opce dobro, postivanje zivota i digniteta svakog
¢ovjeka medu glavnim i stavljanje na pijedestal novo komponiranih koje je
vrijeme odbacilo i osudilo kao i ,zdrava ljudska pamet“ usutkana nasiljem.

Izuzetno vazna je duhovnost osobito kada je prisutna u ,normalnim
okvirima i kolicinama“ jer bez nje Covjek se svodi na nagonsko bice i vraca
na razinu prirodne ,borbe za opstanak®, nekog primitivnog stanja dobro
predstavljenog poznatom sintagmom ,use, na se i poda se!“! Postoji odavno
i mogucnost robovanja ,zlatnom teletu®, njegovom gospodstvu kapitalu,
$to vise nije, pogotovo dugoro¢no, prihvatljivo niti u jednom suvremenom
drustvu i svi ga se ,,gnusaju”, deklarativno! No on i dalje opstoji i u dobroj
mjeri vodi gospodarske a onda i politicke, drzavne i medudrzavne, socijalne
i sve druge procese u ¢itavom svijetu! Citavo ¢ovjecanstvo se ,lovi“ na
ideji kako ¢e im kapital, onaj mali njegov dio koji uspije uloviti pojedinac
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osigurati sre¢u, ono za ¢im, kako je ve¢ receno, ¢ovjek tezi od kada zna
za sebe, mada osvajanje kapitala izaziva samo novu glad za vise i vise. U
estetskom pogledu to mogu biti jednako rudimentarni aspekti upuéivanja
na savr$enost ljepote u prirodi od cvijeta na nekom travnjaku do ljepote
umivenog djecjeg lica u ogledalu, skladno projektirane gradevine u okolici,
slike na izlozbi u galeriji ili nekoj crkvi. Bez obzira koja vrsta estetskih
dozivljaja bila, oni oplemenjuju svaku osobu i usmjeravajudi ju lijepom,
usmjeravaju ju i skladu ne samo boja, oblika, dimenzija nego i medusobnih
odnosa svega toga u prirodi, obitelji, drustvu! Kako onda doZivjeti ¢injenicu
da je u osnovnim skolama koje polazi kompletna populacija, narastaj po
narastaj, nastava posvec¢ena umjetnosti svedena na jedan sat tjedno?! Cuvanje
tradicije, klju¢nih vrednota i stvaranju novih koje dalje vode sve vi$oj razini
humanizacije, medusobnog prihvacanja, uzitku u ljepoti svijeta koji nam je
dan i koji stvaramo gradeci nove, oplemenjene prostore unutar i izvan nekih
na posve novi nacin izvedenih ,zidova“ koji sve vise povezuju te prostore
nego sto ih dijele! U svakom slu¢aju takvim pazljivim estetskim ponasanjem
u odnosima i stvaranjem novih vizura svoga svijeta, povezuje se estetsko s
etickim, dajuc¢i neophodan doprinos skladnom i kvalitetnom razvoju svake
osobe, uzdizudi ju iznad onih najuzih, bioloski zadanih, nagonskih razina
po ¢emu se ¢ovjek najvise razlikuje od svih ostalih bi¢a na zemlji! I to nije
nesto tek otkriveno! Za tim skladom s prirodom u etickom, estetskom pa
i funkcionalnom, mudar, uravnotezen ¢ovjek stremi oduvijek! Moguce
je naici jo$ uvijek na prastare brvnare u planinama Gorskog Kotara, na
primjer, usamljene na svom brijegu, ali sagradene skladno i uklopljene u
okolis tako da uljepsavaju krajolik a postavljene tako da vedi dio godine
sunce u istom danu bar malo obasja sve njihove strane! A nije ih gradio ni
nas Plani¢ ni svjetski geniji kao $to su Gaudi ili Le Corbusier! Gradio ih je
neki domadi gorstak prema tradiciji koju su stvarali mnogi, poput njega
jednako nepoznati gorstaci Cija je genijalnost poput mnogo toga sjajnog
u Covjekovoj tradiciji postala jedna od onih ,narodnih mudrosti“ ili jo$ u
svijetu nepoznata i nepriznata ,materijalna bastina“ stecena vjekovima kroz
trud i muku zivljenja u teskim uvjetima ali sa smislom, idejom i lijepog i
dobrog i korisnog ,zauvijek” a ne ,na brzinu®, , tek toliko®, na to¢no odredeno
vrijeme poslije kojega postaje neupotrebljivim!

Zakljucak
Ocito je pitanje granica izuzetno vazno i u obnasanju elementarne uloge,

Cesto krivo videnog roditeljstva kao cisto bioloske i sada u 21. stolje¢u .
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Odorasli u veéini uloga od te roditeljske, preko odgajateljske, uciteljske,
politicke pa nadalje vide svoju ulogu u odnosu na djecu u postavljanju
sletvice” na nedohvatljivu razinu trazeéi beskrupulozno savrsenost od
djeteta. No to je nemoguca misija jer ¢ovjek ne moze biti savr$en po svo-
joj definiciji! Tako oni, kako je govorio osniva¢ Transakcijske analize E.
Berne (1980), ,pribijaju svoju djecu na kriz“ osudujuéi ju na cjelozivotnu
patnju! Istovremeno su prema sebi nevjerojatno popustljivi, benevolentni.
Toleriraju sebi sve, a od svoje nejake djece o¢ekuju savrsenost! Oslobode li
se tog nevjerojatnog paradoksa, zdravom razumu potpuno stranog stava
i prihvacdajuci bar gore navedene spoznaje kao granice u svom obnasanju
roditeljstva. Roditelji tijekom prvih nekoliko godina djetetova zivota, mogu
i s tek posve elementarnim zadovoljavanjem bazi¢nih tjelesnih potreba,
u krajnjem siromastvu i skucenosti, stvarati kvalitetne i skladne ljudske
osobnosti. Naravno, prvenstveno postavljanjem klju¢nih granica ne samo
djeci nego i sebi. Roditelji ali i svi odrasli u razli¢itim ulogama vezanim za
odgoj i obrazovanje novih narastaja, te zadovoljavanju psiholoskih, emo-
cionalnih, socijalnih i duhovnih potreba djece u optimalnim okvirima i u
skladu s etickim normama, bez obzira na materijalni status obitelji, ustanove
ili drustva!

Literatura

Ainsworth, M. D. S., Blehar, M. C., Waters, E. & Wall, S. N. (2015).

Patterns of attachment: A psychological study of the strange situation.

New York: Psychology Press, Taylor & Francis.

Berne, E. 1980. — Koju igru igras. NOLIT, Beograd.

Blazeka, S. 2002. — Psiho-socijalni potencijali maturanata (iz ratom
razlic¢ito zahvacenih krajeva Republike Hrvatske)
za uspjesno suocavanje sa zivotnim izazovima,
Magistarski rad, Filozofski fakultet Sveucilista u
Zagrebu, Zagreb.

Cudina - Obradovi¢, M. i Obradovi¢, J. 2006. — Psihologija braka

i obitelji. Zagreb:
Golden marketing,
Tehnicka knjiga.
Dekovi¢, M. i Raboteg-Sari¢, Z. 1996. — Roditeljski odgojni postupci
i odnosi adolescenata s
vr$njacima. Drustvena
istrazivanja, 6 (4-5), 427-445.

269



KNJIZEVNA REVIJA 4/2021.

Dzubran, H. 2015. — Prorok. Mozaik, Zagreb.

Hudolin, V. 1987. — Socijalna psihijatrija i psihopatologija. Skolska

knjiga, Zagreb.

Jankovi¢, J. 1996. — Pristupanje obitelji. Alineja, Zagreb.

Jankovi¢, J. 2004. — Savjetovanje u psihosocijalnom radu. Etcetera

d.o.o. Zagreb.

Jankovi¢, J. 2008. — Obitelj u fokusu. Etcetera, Zagreb.

Jankovi¢, J. 2020. — Zlocesti daci genijalci. Alinea, Zagreb.

Jankovi¢, J. 2020. — Street corner work s obiteljima, Socijalne teme,

god. 7. Br. 7., Mostar — Zagreb.

Jankovi¢ Shentser, M. 2019. — Selfi: Fenomen predstavljanja laznog
selfa nasuprot pravom selfu u
suvremenoj medijskoj komunikaciji,
Socijalne teme, god. 6. Br. 6., Mostar —
Zagreb.

Lackovi¢ - Grgin, K. 1982. — Roditeljski stil rukovodenja i socijalno
ponasanje ucenika, Primijenjena
psihologija. Br. 3, Zagreb.

Rohner, R. & Khaleque, A. 2005. — Parental acceptance — rejection:
Theory, methods, Cross-Cultural
evidence, and implications. Journal
for Societi and Psichological
Antropology, V. 33., L.3. https://
doi.org/10.1525/eth.2005.33.3.
Posjeceno 3. 11. 2021.

Rhoner, R. P. i Khaleque, A. 2005. — Testing Central Postulates of

Parental Acceptance - Rejection
Theory (PAR Theory): A Meta
— Analysis of Cross — Cultural
Studies. Journal of Family Theory
& Review, 2, Saint Paul.
Wilson, J. Q. and Herrenstein, R. J. 1985. — Crime and human Nature,
Simon and Schuster,
New York.
Zanko, N. 1999. — Osnove transakcijske analize. Alinea, Zagreb.

270



Sadrzaj

RiJEC Ur@dICE ...ttt seaessssacssseacnes 3
POEZIJA 1 PIOZA ......ouoniiiiieiiiieieieetteieieieectstste ettt s essssssssesesenens 5
Poezija (LIVIJA RESKOVAC) c.c.cuimeveuireiriimeieiseaeieiseseisieseistsesessssesesstesesssacsens 7
Dva mudraca (LIVIJA RESKOVAC)......cuueeiererererrsereeseseseressssssssesesessssesenes 13
Poezija (MIRO SKUGOR)....ccueuveurrveracirerraenseaenaeseaessesesessesesessessesessesesessess 17
Mauerhotel (IVANA TURUDIC) ....cccovrevriiererereresesesesesesessssssssssssssesssesns 25
Fileki (TOMISLAV SOVAGOVIC) cvovivivieierereriririniierereresesssesesesesesessssesesesesens 29
Pogled Preko Granice ..............cceveeeeecieineeieinceieineeisiseeieeeieseeieiseeenseaeans 37

Suvremeno dijalektalno pjesnistvo na novostokavskoj
i staro$tokavskoj ikavici medu Hrvatima u

Backoj — panoramski prikaz (TOMISLAV ZIGMANOV) ...
Ivan PanciC......iiiiiiiniiiii e

Petko VOJNIC PULCAT.....cceuiieiiicieieecieieicieieaeieieieisieeeeesesseacsessesesesseacans

VOJiSIaV SEKELj .oueviniiiiiirieiirieee e e 55
Lazar Franciskovic... .61
MILOVAN MIKOVIC..vvieveeieeieeieeeereieieieieeeteeseseeesetesesssesessesesssessossossosssssssosses 64
Josip DUMENAZIi€ — MESEAT ......c.evvveveirieeiiiieisineieieieisiseaeieissieisseesesssesenns 70
Mirko KOPUNOVIC .....vueuveeiveiieciiicieiicieiicieiecieieiessieaeiseseaesseacasssesesesnes 74,
Ivan Andrasic..... .79
Zeljko SEIEIMIEEIC oo evereereereeseseeseseseseseesseseasesssasssssesssssessses s sassessssssassanes 83
Blazenka RUIC........ccoeverivireiiieiereiieiiieiee et ssesse e s ssass s s sens 88
Tomislav Zigmanov ...................................................................................... 92
Zlatko Gorjanac.......... .97
Zeljka Zelié NedelJKOVIC.........orvvrrveeriieriiersisssisssisssssssssssssssessssssssnns 101
Anita Dipanov Marijanovic............iieenicceeneseienenns 105
NEVENA MINKO . ..cevievieiieieeieiiiieieieieieieveeresieetetesessssessessessessessssssssssossons 109

271



KNJIZEVNA REVIJA 4/2021.

Granice KazaliSne igre ..o eeeeseeeieaes 113
Mitrovi¢, Martini¢ i Klepica: hrvatska drama nije
skucena unutar vlastitih granica (ANDELA VIDOVIC)......ccoueveuerernnnee 115
Ponistavanje granica u lutkarskim predstavama
Igre proljeca i smrti i Kralj Edip (IGOR TRETINJAK) ..c.ovuernevunerernnnennes 131
Folklorna lutka u novom kontekstu (TEODORA VIGATO)................... 137
Kultura sje¢anja 143
Granica — vje¢na preokupacija Franje Babica
(TENA BABIC SESAR, MARIJA RAGUZ) 145
Rozalija Nédgy ili Ruzica Nad: Hrvatica,
Madarica ili... Francuskinja? (DARIJA KUHARIC) ....c.cueuvevrmmerrerrnerennnne 161
Casopis Revija (Knjizevna revija) prilog vrednovanju
35 godina izlazenja (JosiP CVENIC) 181
Kulter Ivica Zec (Osijek, 1962 — Rijeka, 2020) (GORAN REM) ........... 189
ES€ji, SraniCje ..ottt seesesseaenes 203

272

Utjecaj popularne kulture u elementima karnevala i kica

u filmu Orfeu Negro i etnografija candombléa

u filmu Barravento (VISNJA ALTUS) 205
Finkielkraut o sebi u pr(a)vom licu (DOMAGOJ TOMAS).....c.ccoeeeueueece 223
Granica i blazenstvo (LAZAR TEODOR DAMJANIC) 227
Hibrid na$ svagdasnji (jezi¢na politika i ideologija iz

pozadine inflatornog etiketiranja svega

terminom hibridno) (IGOR GAJIN) ..c..ccceevererereerieieieierereeecseieseseve e 235
Granice i roditeljstvo (JosIP JANKOVIC) 247










